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या कुन्देदु तुषारधवला, या शुभ्र वस्त्रावता । 
या वीणावरदण्डमण्डिमण्डितकरा, या श्वेत पद्मासना ।। 
या ब्र्माव्युत शड्ररप्रभूतिभिंदेव सदा वन्दिता 


सा मा पातु सरस्वती भवगती नि शेषजाइयापहा ।। 


अपने अध्ययनकाल के प्राराभ से ही मुझे संस्कृत विषय में अत्यधिक रूचि रही । इसका 
प्राचीनतम स्वरूप येद व पौराणिद. रूथाएँ तथा उनमे क्रमश महानविभूतियाँ के द्वारा नवीनता व 


मौलिकता का समाशण। - इस सारित्य को सदैव सम्रद्धतर व सुसम्पन्न करता रहा । 


अपने जध्ययनकाल में हो मैने सस्कृत साहित्य में शोधकार्म दारने दी विचारधारा बना ली थी। 
एम0 ए0 करने के पश्चात्‌ मैने शोध-विषय के चुनाव में वक्रोक्ति-सिद्धान्त के प्रकरण-बक्रता के 
सिद्धान्त को चुना क्‍योंकि सदैव से ही प्राचीनता भे नवीनता व मौलिकता #त परिवर्तित व सशोधित 
स्वरूप मुझे आकर्षित करते रहे थे । महाकवि भवभूति व महाकवि कालिदास के ग्रन्थों भे यह 
मौलिकता व प्रकरण-वक्रता पद-पद पर लक्षित होती थी, अत मैने इसी विषय पर शोधकार्य प्रारम्भ 
किया । 

अपने शोध-निर्देशक डा0 सुरेश चन्द्र पाण्डेयजी के प्रति में कृतज्ञ हूँ, जिनके अथक सहयोग 


से में आज थह शोध- ग्रन्थ समर्पित करने में समर्थ हुयी हूँ । 


इस शोाधकाय व सम्पूर्ण ही अध्ययनकाल मे मेरे पिता, श्री दीनानाथ भट॒ट व भेरी माँ श्रीमती 
सुमित्रा देवी, की प्ररणा धगेशा मेरे साथ रही । मेरे पिता की मै सदैव त्रूणी रहेंगी, जिन्होंने अपने 
सहयोग व प्रेरणा से सदैव #रे लक्ष्यगार्ग को प्रशस्त किया । 

मरा अर्ध शोधकार्य पर्ण होने पर ही मेरा विवाह एक फौजी अफसर से तय हो गया । मेरा 
शोध कार्य मुझे अपूर्ण होता सा लगा, अत मैं बहुत निराश हुयी, परन्तु मेरे विवाह के पश्चात्‌ भेरे 
पति, कैप्टेन सुनील दत्ता शर्मा, की प्रेरणा व अत्यधिक व्यस्त जीवनचर्या ने मुझे अपना शोधकार्य 
जारी रखने का पर्याप्त अवसर व समय दिया । मेरे पति सदैव मुझे सम्बल व प्रेरणा देते रहे और 


जिनके पर्याप्त सहयोग से भेरा यह लक्ष्य पूरा हो सका । 


भेरी परमप्रज्य सास, श्रीमती सुशीला देती, को भी गै याद करना नहीं भूल सर्वँगी, जिन्हॉने 
बहुत शिक्षित न होते हुये भी हमेशा मुझे मेरी वैवाहिक जिम्मेदारियों से दूर रखते हुये मुझे आशीष व 
प्ररणा प्रदान को । 

विभिन्‍न ग्रन्थों व पूर्ववर्ती टीकाओं के अध्ययन से अर्जित ज्ञान एवं अपनी क्षमता के अनुसार 
शोध -विषय 'प्रकरण-वक्रता का सिद्धान्त और कालिदास तथा भवभूति की कृतियों में उसका विवेचन' 
पर शोध के उद्देश्य को पूरा करने का ईमानदारी के साथ भरसक प्रयत्न किया है, किन्तु उसमें मैं 
कहाँ तक सफल हुयी हूँ, इसे तो पाठक ही ऑक सेकेगे । यदि मेरे इस प्रयास से उन्हें कुछ भी 
सनन्‍्तोष मिला, तो अझे कृतार्थ होने के लिये वही पर्याप्त होगा । 


अन्त में अज्ञानवश हुयी अपनी त्रुटियों के लिये क्षमा-याचना कर अपने क्क्तव्य को यहीं 
समाप्त करती हूँ । 
परमपिला परमात्मा की कृपा ही मेरी शोध-यात्रा की पूर्णता मे अदृश्य रूप से रही है, प्रभु 
चरणों भे मेरा प्रणाम । 
पफ्िनोटिगा 
झष्णा रर्मा 
( सुना शर्मा ) 


!। श्री रामचन्द्राय नम ॥। 


प्रकरण वक्रता का सिद्धान्त तथा कालिदास और भवभूति की कृतियों 
में उसका विवेचन को 
रूपरेखा 


प्रथम अध्याय: वक्रोक्ति का स्वरूप 
वक्रोक्ति का अर्थ 
भारतीय काव्यशास्त्र भे वक्रोक्ति 
।- कुन्तक के पूर्वकालिक आचार्य 
2- फन्‍्तक के परवती आचाय 
3- १;नतक और कुन्तक के समवर्ती आचार्य 
कुन्तक का पक्रोक्ति सिद्धान्त 
। - काब्यास्वरूप और वक्रोक्ति 
2- अलडक़ाय 
क- शब्दार्थ-स्वरूप 
ख- शब्दार्थ-साहित्य 
3- अलडक़ार 
क- विचित्राभिरूपा वक्रोक्ति 
ख- प्रसिद्धाभिधानन्यतिरेकिणी वक्रोक्ति 
ग- कविव्यापाराश्रिता वक्रोक्ति 


घ- सहदयाहुलादकारिणी वंक्रोक्ति 


वक़ोक्ति - भेद 
।- वर्णविन्यासवक़ता 
2- पदपूर्वार््धवक्रता 
3- पदपरारध॑वक्रता 
4- वाक्यवक्रता 
5- प्रकरण-वबक़ता 
6- प्रबन्धवक्रता 


वक्रोक्तिवाद का प्रवर्तन 


द्वितीय अध्याय : आचार कुन्तक का प्रकरण-वक्रता सिद्धान्त 
वक्रोक्ति - भेद 

। - वर्णविन्यासवक्रता 

2- पदपृवर्द्धिवक्रता 

3- पदपरार्धवक़ता 

4- वाक्यवक्रता 

5- प्रकरण वक्रता 

6- प्रबन्ध वक्ता 
प्रकरण-वक्रता का सिद्धान्त और उसके भेद 


।- भावपूर्ण स्थिति की उद्भावना 


2- उत्पाद्य लावण्य के लिये अविद्यमान की कल्पना और विद्यमान का संशोधन 
3- प्रधान कार्य से सम्बद्ध प्रकरणों का उपकार्य-उपकारक भाव । 


4- विशिष्ट प्रकरण की अतिरंजना । 


5- रोचक प्रसड़गों की अवतारणा । 
6- अडिगरसनिष्यन्दनिकष । 
7- अवान्तर वस्तु की योजना । 
8- प्रकरणान्तर वस्तुयोजना । 
9- सन्धिविनिवेश । 
तृतीय अध्याय - वक्रोक्ति तथा भारतीय काव्यसिद्धान्त 
वक्रोक्ति तथा अलड़कार-सिद्धान्त 
वक्रोक्ति तथा रीति-सिद्धान्त 
वक्रोक्ति तथा ध्वनि-सिदधान्त 
वक्रोक्ति तथा औचित्य-सिद्धान्त 


वक्रोक्ति तथा रस-सिद्धान्त 


चतुर्थ अध्याय - पाश्चात्य काव्यशास्त्र में वक्रोक्ति 
अविर्भाव तथा विकास काल प्लेटो तथा समकालिक आचार्य 
अवनति काल 
पुनर्विकासकाल 

क- पुनर्जागरण काल 

ख- नवशास्त्रवादी काल 

ग- स्वच्छन्दतावादी काल 

घ- यथार्थवादी काल 
ड॒- कलावादी काल 


च- आधुनिक काल 


पतञ्चम अध्याय - कालिदास की नाटयकृतियों में प्रकरणवक्रता 


'मालविकागिनमित्रम में प्रकरण-वक्रता 
'विक्रमोरवशीय' में प्रकरण -वक्रता 


'अभिज्ञानशाकुन्तलम' में प्रकरण-वक्रता 


षष्ठढम_ अध्याय - भवभूति की कृतियों में प्रकरण -वक़रता 
'महावीरचरितम” में प्रकरण -वक़ता 
'उत्तररामचरितम' में प्रकरण -वक्रता 


मालतीमाधव' में प्रकरण - वक्ता 


वक्रोक्ति का स्वरूप 


अाभ. जाए... बा. सका. धाक'. चाय. आय. यथा... 6. सा. धाक 


भारतीय वाइमय की प्रत्येक विद्या का मूलरूप वेदों में ही उपलब्ध होता है । वेद न केवल 
प्रत्यक्ष अथवा अनुमान प्रमाणों से न जानने योग्य विषयों के ज्ञापक हैं बल्कि भाषा एवं शैली की दृष्टि 
से भी वह परवती युग में पल्‍्लवित अनेक अलइक़ारों एवं अन्यान्य काव्यबन्धों के सर्जक भी हैं । ऋग्वेद 
में तो मण्डूक सूकत एवं सूर्या-सोम विवाह सन्दर्भ न केवल मर्मस्पर्शी उपमाओं का व्यावहारिक चित्रण 
किया गया है बल्कि 'अरड्क्ति' शब्द का प्रयोग भी देखने को मिलता है । इतना ही नहीं अन्यान्य 
अलड़क़ारों के सविधानक भी वेद-मन्त्रों में देखने को मिल जाते हैं जिनरो यह सुस्पष्ट हो जाता है कि 


वेदों भें अलडकारों का सैद्धान्तिक एवं व्यावहारिक दोनों ही पक्ष सहजता के साथ पल्‍लवित हुआ है। 


कविता क्‍या है ? स्वरूप की दृष्टि से काव्य को अधिकांश आचार्यों ने शब्दार्थ समष्टि ही 
स्वीकार किया है, परन्तु तटस्थ दृष्टि से किये कान्यलक्षणों भे जो तथ्य बरबस उभर कर सामने आता 
है वह यह है कि सामान्य कथन या वर्णन काब्य नहीं होता । वस्तुतः विशिष्ट प्रकार के वर्णन को 
ही काव्य माना गया है । अब प्रश्न यह है कि वह विशिष्टता क्या है ? इस प्रश्न में प्रायः संस्कृत 
काब्य शास्त्र के प्रत्यक संवेदनशील आचार्य को सोचने-विचारने के लिये प्रेरित किया है । सामान्य 
कथन या वर्णन तो लोक-व्यवहार का माध्यम होता है, परन्तु आचार्य दण्डी ने कड़ी-स्पष्टता से 
लोकवार्ता को कविता से अलग रखा है । क्रान्तदशी जो कुछ भी वर्णन करता है वह लोक-परम्परा 
से अथवा लोक-व्याहृत की शैली से पूर्णतः भिन्‍न होता है । उसके कथन में एक विद्धतापूर्ण 
वर्णविन्यास होता है, चातुर्य होता है, नैपुण्य होता है । इसी वैशिष्ट्य को परिभाषित करने का 
यत्न ईसा की छठीं शताब्दी में आचार्य भामह ने किया था । 


आचार्य भामह कविता का प्राणतत्व वक्रोक्ति को मानते हैं । वक्रोक्ति अर्थात वक़ता भरी 


उक्ति अर्थात्‌ को भामह नाना प्रकार के अर्थों की विभावना का मुल निस्पन्द मानते हैं । 


किया । इस प्रकार काव्य प्रयुक्त शब्द और अर्थ के विषय में आचार्य कुन्तक अपना मत देते हैं।' 


आचार्य कुन्तक का शब्दार्थ स्वरूप विषयक यह मत पूर्णत ध्वनिकार के मत से मेल खाता 
है। आचार्य आनन्दवरद्धन शब्द-प्रत्यभिज्ञान की चर्चा करते हुये कहते है। “ 

आचार्य कुन्तक ऐसे ही विशिष्ट शब्द एवं विशिष्ट अर्थ के युगल को काव्य मानते हैं। इस 
सम्बन्ध में यह तथ्य अत्यन्त महत्वपूर्ण है कि वह केवल शब्द अथवा केवल अर्थ को काव्य नहीं 


मानते, बल्कि शब्द और अर्थ दोनों को समान रूप से काव्य का प्रयोजन मानते हैं । इस सन्दर्भ में 


उनका सुस्पष्ट कथन है कि > । 

शब्दार्थ युगल को काव्य मानकर आचार्य कुन्तक ने अपनी पूर्व-परम्परा का ही समर्थन किया 
क्योंकि उनसे पूर्व भामह और र॒ृद्रट भी शब्दार्थ-साहित्य को ही काव्य मान चुके थे । आगे चलकर 
आचार्य मम्मट तथा विद्याधर ने भी शब्दार्थ समष्टि को ही काव्य माना । रसगडुगाधरकार आचार्य 
जगन्नाथ यद्यपि शब्द की ही काव्यता पर जोर देते हैं लेकिन उसे रमणीय अर्थ का प्रतिपादक कहकर 
उन्होंने भी प्रकारान्तर से शब्दार्थ समष्टि को ही काव्य माना । इस प्रकारु आचार्य कुन्तक काव्य को 
स्वरूप निर्धारित करने भे विशेष होते हुये भी बहुत कुछ परम्परावादी हैं । उनकी दृष्टि में साहित्य 


उसे कहते है जहाँ रमणीय शब्दों और सहृदयाहुलादकारी अर्थों का परस्पर साम्य हो, परन्तु प्रतिस्पर्धा के 
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| - शब्दों विवक्षितारथकवाचकोडन्येषु सत्स्वपि। 
अर्थ: सहृदयाहुलादस्वरूपस्पन्द सुन्दर.।। 
- व0 जी0, ।/9 
2- सोडर्थस्तदृव्यक्ति सामथ्य योगी शब्दश्च कश्चन्‌। 
यत्न॒प्रत्यमिज्ञेयौ तौ शब्दार्थी महाकवे. 
- ध्वन्यालोक 
3- तेन यत्केषान्चित्मतं कविकौशलकल्पितकमनीयातिशयः शब्द: एवं केवलं काब्यमिति 
केषान्चित्‌ वाच्यमव रचनावैचिज्य चमत्कारि काव्यमिति, पक्षद्यमपि निरस्तं भवति। 
हे - व0 जी0 0 ॥8 
4- तस्यां स्पर्धित्वेन याप्सावस्थिति: परस्परसाम्यसुभगमवस्थानं सा साहित्यमुच्यते । 
- व0 जी0, पृ0 6। 


आखिर भावाभिव्यक्ति में वक़ता क्‍यों अपेक्षित है ? यह प्रश्न मनुष्य की सवेदनात्मक 


अंतश्चेतनगा और लोक-मानसिकता से सीधे जुड़ा है । यह एक सौन्दर्य - शास्त्रीय अनुभूति है कि वक्ता 
सौन्दर्य फ्री जननी होती है । केशों की वक्ता अर्थात घुँघराले केश होना क्या सौन्दर्य का नियामक 
नहीं हैं ? नेत्रों की वक्ता अर्थात चंचल चितवन [कटाक्ष क्या सौन्दर्य का आधायक नहीं है ? 
नटनागर कृष्ण वंशी बजाने की मुद्रा में जानु, कटि एवं कष्ठ तीन बिन्दुओं पर टेढे हो जाते थे । 
उनके इस त्रिभड़गी रूप पर ब्र॒जमण्डल की गोपियों निछावर थीं जिसका प्रमाण श्रीमद्भागवादकार स्वयं 
है। केश, नेत्र तथा अडगों की वक्रता के ही समान अभिव्यक्ति की वक्ता भी एक अभूतपूर्व सौन्दर्य 
की सृष्टि करती है । सच तो यह है कि यही वक्रता कविता को सामान्य उदगार से प्रथक भी 
करती है । 

संस्कृत वाव्यशास्त्र में दो हजार वर्षों के इतिहास में वक़रोक्ति के अन्य अनेक पर्यायों की 
व्याख्या भी आचार्यों द्वारा की गयी मिलती है । ऐसे प्रमुख शब्में भे भडुगभिणिति, वचोभड़गी, चमल्‍्कार, -- 
रमणीयार्थ तथा विन्यासविदग्धरीति |दाग्वेदग्धी। आदि आते हैं । भड़गभिणिति का तात्पर्य है ऐसी 
अभिव्यक्ति जो भंगिमा के साथ, टेढेपन के साथ प्रस्तुत की जाये । वचोभडूगी का अर्थ है - वाणी 
की वक़्ता । चमत्कार शब्द एक मनोवैज्ञानिक संवेदनात्मक स्थिति होने के कारण सरलता से व्याख्या 
योग्य तो नहीं है, फिर भी उसे स्पष्ट करने का यत्न किया जा सकता है । '*चमत्‌ करोति इति 
चमत्कार.' अर्थात वह तत्व जो अंतश्चेतना को झिंझोंड़ कर रख दे, जो मन में पुलकन पैदा कर दे। 
चूँकि ऐसी स्थिति काव्य में प्रयुक्त वक्ता के अनुभव से ही होती है इसलिये इसे भी वक्रोक्ति का पर्याय 
मान सकते हैं । आचार्य जगन्नाथ इसी चमत्कार को रमणीयार्थ का सर्जक मानते हैं और जगन्नाथ द्वारा 
कल्पित रमणीय अर्थ भी वक्रोक्ति अथवा भड्गभिणिति ही है । अटठारवीं शताब्दी में आचार्य नीलकण्ठ 
दीक्षित ने इसी वक़ोक्ति तत्व को एक नये रूप में अभिव्यक्त किया। 
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।- यानेव शब्दान्‌ वयमालपार्मों यानेव चार्थान्‌ वयमुल्लिखाम । 
तैखे विन्यास विशेषभव्य' सम्मोहयन्ते कवयो जगन्ति ।। 


अर्थात विन्‍न्यास की विदग्ध रीति से, कथन की चतुर्यपूर्ण रीति से ही प्रतिभाशाली कविगण 
सारे संसार को सम्मोहित कर लेते हैं । 

इस प्रकार उपर्यकत उद्धरणों से वक़ोक्ति के उद्भव और विकास का एक संक्षिप्त लेखा-जोखा 
हमारे समक्ष प्रस्तुत हो जाता है । यही वक्ता जब दृश्य-काब्य भे समाहित होती है, तो नाट्य का 
रूप धारण कर लेती है । विभिन्‍न पात्रों द्वारा प्राचीन पात्रों की अवस्थाओं का अनुकरण करते समय 
अंगों की वक़्ताआन्रविज्ञेगप. का ही प्राधान्य होता है । इस प्रकार अग-संचालन अथवा नटन- 
प्रक्रिया ही नाट्य की आधार शिला है । इस प्रकार वक्ता एक ऐसा व्यापक तत्व है जो समूची सृष्टि 
के अणु-अणु मे व्याप्त होकर अभूतपूर्व सौन्दर्य की सृष्टि करता है । प्रकृति में ऐसे सौन्दर्य निरन्तर 
देखने को मिलते है । घटती-बढ़ती चन्द्रमा की कलाएँ, समुद्र मे उठती तरंगों के टेढ़े-मेढे 
घात- प्रतिज्ञात, हवा के झेंकोरों भे झूमती फसलें और गॉव-शहर की टेढ़ी-मेढी गलियों - जहाँ कहीं भी 


सुन्दरता है, वहाँ वक्ता अवश्य है । 


भारतीय काव्यशास्त्र में वक्रोक्ति 

काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों का सइकेत हमे अस्पष्ट रूप मे आचार्य यास्‍्क्र प्रणीत निरुक्‍त में भी 
मिलता है । परन्तु काव्यशास्त्र का सुव्यवस्थित विवेचन सर्वप्रथम हमें आचार्य भरत के नाट्य शास्त्र में 
मिलता है, जिसका समय ईसा पूर्व 4थी शती मान्य है । 36 अध्यायों से युक्त इस विशाल ग्रन्थ को 
'घटत्रिंशकम' भी कहते हैं । इस ग्रन्थ की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इस रंगमंच व्यवस्था, 
नाट्य- शर4, कांव्य-१॥/९५ और छन्द-शास्त्र का एक साथ विवेचन हुआ है । कहने को भले ही यह 
ग्रन्थ नाट्य- शास्त्र कहा जाता है, परन्तु वह काव्य-शास्त्र भी है । आचार्य भरत काव्य और नाट्य 


को पर्याय रूप में प्रयक्त करते हैं । 


आचार्य भरत ने उपमा, रूपक, दीपक और यमक केवल इन चार अलड़कारों का विवेचन किया 
है । वक्रोक्ति के विषय मे वह प्राय मौन से हैं । हो, लक्षणों के विवेचन में उन्होंने अवश्य ही 
वक़ोक्ति से मिलते-जुलते शब्दों का प्रयोग किया है । उदाहरण के लिये मनोरथ नामक लक्षण मे 
उन्होंने हृदयस्थ भावों के सुश्लिष्टार्थ प्रदर्शन की बात कही है। 


वस्तुत हृदयस्य गृढ भावों का प्रदर्शन करने मे वक़ोक्ति के बीज निहित दिखायी पड़ते हैं। 


वक्रोक्ति का प्राचीनतम सम्यकू विवेचन आचार्य भामह के काव्यालड्ग,र में प्राप्त होता है। 
भामह मैं वक़ोक्ति को एक दागव्यविद्या |अलडकार्यी)] और अलड़कार दोनों ही रूपों में स्वीकार करते हैं। 
यह कहना कठिन है कि भामह को वक्रोक्ति विषयक व्याख्यान की प्रेरणा कहाँ से मिली होगी क्योंकि 
उनके पूर्ववर्तियाँ म भरत ने चार ही अलड्कार माने थे । परवती आचार्य मेधावी रुद्र ने भी अनुप्रास 
सहित उन्हीं चार अलडकारों को स्वीकार किया था । काव्यालडकार मे भामह स्वयं इसी बात का 
हवाला देते है कि हमारे पूर्ववर्तियों ने पाँच ही अलड़॒कार स्वीकार किये हैं। “ ऐसा प्रतीत होता है कि 
आचार्य भामह को काव्यतत्व के रूप में वक़ोक्ति की अवधारणा पूर्ववर्ती साहित्यकारों से मिली होगी। 
कालिदास, सुबन्धु और बाणभट॒ट ने अपनी कृतियों में यथावप्र वक्रोक्ति तथा उसके समानार्थक पर्यायों का 
खुलकर प्रयोग किया है । सुबन्धु ने वासवदत्ता में 'विन्यासवैदग्ध्यनिधि:' शब्द का प्रयोग किया है। 
जैसा कि प्रारम्भ मे ही स्पष्ट किया गया है - वैदग्ध्य अथवा वाग्वैदग्धी को वक्रोक्ति का ही पर्याय 
माना गया है । सुबन्धु की ही तरह आचार्य नीलकण्ड दीक्षित भी वक्रोक्ति के पयय रूप मे 


'विन्यासविदग्धरीति:' शब्द का प्रयोग करते हैं । 
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।-  'हृदयस्थस्य भावः सुश्लिष्टार्थ प्रदर्शनमनन्‍्यापदेश - कथनै:' इति मनोरथ स्मृत । 
- नाट्यशास्त्र 
2- पज्चैवान्ये उदाहृता । 
- काव्यालडक़ार 


महाकवि बाणभट्ट, जो निश्चय ही भागह के पूर्ववर्ती रहे होंगे, ने भी कादम्बरी भे वक्रोक्ति 
और परिहासजल्पित शब्दों का प्रयोग किया है । निश्चय ही बक्रोक्ति शब्द से बाणभट्‌ट का अभिप्राय 
रहा होगा - लाकीत्तरवमत्कारकारी नवीन काव्यार्थ । हर्षचरित में *वॉाभमत गद्य की विशेषता बताते 
हुये बाणभट॒ट ने उसी नूतन अर्थ की बात कही है । जो वक्रोक्ति के अभ्यास से कविता में प्रकट 
होता है। ' 


इस प्रकार स्पष्ट है कि भागह से पूर्व भी संस्कृत कवि वक्रोक्ति तत्व से सर्वथा सुपरिचित थे, 
परन्तु जैसा कि पहले कहा गया है कि काव्यशास्त्रीय परम्परा भे आचार्य भामह ने सर्वप्रथम वक्रोक्ति 
तत्व का व्यवस्थित विवेचन किया हैं । आचार्य भामह अतिशयोक्ति को रमणीयार्थ का कारणभूत एक 
चमत्कारी अलडूकार मानत॑ हैं । उनका कथन है कि किसी कारणवश कवि जिस लोकातिक्रान्तगोचर 
अर्थात अलौकिक अर्थ की परिकल्पना करता है, वही अतिशयोक्ति है । उसे अतिशयोक्ति इसलिये भी 
कहते हैं कि उसमें गुणातिशय का योग होता है और यह गुणातिशय का योग ही कविता में उस वक्ता 


का आधान करता है जिसके कारण नाना प्रकार के अर्थों की सम्भावना बनती है। £ 


इस प्रकार भामद बड़ी स्पष्टता से वक़ोक्ति को अतिशयोक्ति का पर्याय साथ ही साथ कविता 
की आधारशिला मानते हैं । उन्होंने हेतु, सूक्ष्म और लेश अलड़कारों को केवल इसीलिये अलड्क्रार 
मानना अस्वीकार किया हैं क्योंकि उनमें वक्ोक्ति तत्व नहीं होता । भामह वक्रोक्ति को इतना महत्व 


देते हैं कि वह वक्रोक्ति रहित काव्य को काव्य नहीं बल्कि गेय मात्र मानते हैं। > 
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।- नवोष्थों जातिरग्राम्या श्लेषोषक्लिष्ट: स्फुटोसस:। 
विकटाक्षरबन्धश्च कृत्स्नमेकत्र दुष्करम्‌ ।। 
- हर्षचरित ।/॥8 
2- निमित्ततों वचो यत्तु लोकातिक्रान्तगोचरम। 
मन्यन्तेटतिशयोक्ति तामलडकारतया यथा ।। 
इत्येवमातिर्य :ता गुणातिशययोगत.। 
ध्ववातिश्योत्तिस्तुनर्कयेत्तां यथागगम।। 
सैषा सर्वव वक्रोक्तिरनयार्थों विभाच्यते। 
यथत्नोंडस्थां कविना कार्य: कोइलड्क्वारोइनया बिना।। 
काव्यालइकार 2/8।,84,85 


काव्यालडक़ार में अनेक प्रसड॒ग़ों में भामह वक़्ता अथवा वक्रोक्ति तत्व की चर्चा करते हैं। एक 

स्थान पर उन्होंने बड़ी स्पष्टता से कहा है कि वक्रता से परिपूर्ण शब्द और अर्थ ही वाणी को रमणीय 
बनाने में समर्थ है। 

द इस कथन से यह भी स्पष्ट हो जाता है कि आचार्य भामह वक्रता को उभयपक्षीय मानते थे - 


शब्द - वक्ता और अर्थ-वक्रता । इस प्रकार वक्रोक्ति के सन्दर्भ भे भामह की उद्भावना अत्यन्त 


मौलिक, समीक्षात्मक साथ ही साथ व्यापक भी है । 


आचार्य दण्डी काव्यादर्श के लेखक और भागह के परवती हैं । वह भी अतिशयोक्ति को 
ही काब्यसर्वस्व मानते है । अतिशयोक्ति को आचार्य दण्डी अलड़क़ारों के वैचित्र्य का सर्जक मानते 
हैं। “ 

परन्तु आचार्य दण्डी की यह अतिशयोक्ति भी वक्रोक्ति से भिन्‍न नहीं हैं । हॉलाकि, दण्डी 
भामह की तरह स्पष्ट शब्दों में अतिशयोक्ति और वक्रोक्ति का तादात्म्य नहीं स्थापित करते, परन्तु 


वैचित्र्यमूलक अलडुकारों को वह वक्रोक्ति वर्ग में भी रखते हैं । जैसा कि काब्यादर्श के एक 


टीकाकार ने स्पष्ट किया है। 


ऐसा प्रतीत होता है कि भागमह के साथ प्रतिस्पर्धा होने के कारण ही दण्डी ने अपना 
मत-वैभिन्‍नन स्थापित करने के लोभ से शब्दों को तोड़-मरोड़कर प्रयुक्त किया है, परन्तु काव्यादर्श में 
उपलब्ध स्वाभावोक्ति, अतिशयोक्ति और वक्रोक्ति या प्रसडग पढने के अनन्तर यही निष्कर्ष निकलता है 


कि आचार्य दण्डी भी भामह के ही समान वक्रोक्ति को काव्य का एक व्यापक तल्‍व मानते हैं । 


समंक. आयात. गाता. जहर... भा. धाध४. सा. आधा... भा. कमा. धाम. ओडीक.. चंधाक.. सका. धाम. नक. गायक. काल. धकथ. धथाक. आया+. धाम. ऋगात.. बंप. 0. शा. पक. सा. पा. सा. सब. सात... भय... धामक.. साय. सके. धताएू8. पापा... जोक... वंबोकक.. सक..शममा;.. धाक. पाक... ग्राहक. धराक.. कफ... साकाड.. ग्रह. चाबी आके.. ध0. धाकाए.. धधां॥.. साइं+.. पावेता.. किया. इयाक, 


।- वाचाम वक्रार्थशब्दोक्तिरलडकाराय परिकल्पते । 
- काव्यालडुकार 5/66 
2- असावतिशयोक्ति : स्यादलइकारोत्तमायथा 
-  काव्यादर्श 2/2/4 
3- वक्रोक्तिशब्देन उपमादयः संकीर्णपर्यन्ता: अलड्कारा. 
- काव्यादर्श [हृदयड॒ग़मटीका), ए0 202 


आचार्य कुन्तक के पृववर्तियों में दण्डी के अनन्तर आचार्य वामन आते हैं । चूँकि वामन 
रीति-सम्प्रदाय के संस्थापक थे इसलिये उनव्य ध्यान ८फ्रॉतिकीरिमा और महिमा पर अधिक केन्द्रित नहीं 
हो सका फलतः उन्होंने वक्रोक्ति का क्षेत्र भामह और दण्डी की तुलना में अत्यधिक संकुचित कर दिया 
है। वक्रोक्ति सम्बन्धी उनकी स्थापनाएँ भी बहुत अधिक शिथिल प्रतीत होती हैं । पहली बात तो यह 
कि वामन वक्रोक्ति काव्यसर्जना के क्षेत्र में एक व्यापक तत्व न मानकर उसे अर्थालडुकार विशेष मानते 
हैं और कहते है कि सादृश्य के आधार पर हुयी लक्षणा ही वक्रोक्ति है। . वह पुनः कहते हैं कि 
सादृश्य से इतर अन्य निमित्तों पर आधारित लक्षणा वक्रोक्ति नहीं होती। “ 


वामन के अनन्तर आचार्य न ने काव्यालडकार की रचना की । उन्होंने भी वामन के ही 
समान वक्रोक्ति की व्यापकता पर विचार नहीं किया, उसे नवीन अर्थों की उद्भावना का मूल तथा 
अलडुक़ारों के विकल्प का हेतु नहीं माना, बल्कि एक विशिष्ट अलडुकार ही स्वीकार किया । परन्तु 
ऐसा करते हुये भी रुद्रट वामन से अलग हैं क्योंकि वामन वक्रोक्ति को अर्थालडकार मानते हैं जबकि 
आचार्य रुद्रट शब्दालाइकार मानते है । उन्होंने पुन. वक्रोक्ति के दो भेद किये-श्लेष वक्रोक्ति तथा 
काकु वक्रोक्ति । 

परन्तु आश्चर्य तो यह है कि रुद्रट के टीकाकार आचार्य नमिसाधु इस प्रसड॒ग की व्याख्या 


करते हुये भड्ग्यन्तर व्याख्यान को ही वक्रोक्ति कहते हैं। “ 

नमिसाधु की यह वक्रोक्ति दृष्टि भामह के मत का पूर्णत समर्थन करती है । इस प्रकार 
आचार्य रुद्रट भले ही वक्रोक्ति को एक अलडडकार विशेष ही मानते हों, परन्तु उनके टीकाकार निश्चित 
रूप से वक्रोक्ति की व्यापकता का समर्थन करते हैं । 


पक. कक. सच... जाइक.. 'आको.. धन 
जुबान ककया. रख 6.3». तप. रयााके.. के... मबक.. आयाक।.. स+. धध.. नरक. जाय आधे... आकाक. साकत. ्ॉमी)... धाम... पर. साख... पक. काका... धकाओे. उकान. >>. उमा. धादाक.गग. आकाक.. वो. 26. जो. पक... सरोभि.. धारक... सा कक. ऑयी!.. पेश. पथ. पाक... ध्याड़. धादोक. चलाके.. पान. धवाकक 
आम... सकी. केक. धड़क.. आया. चाय, वां 


।- सादुश्याल्लक्षणा वक्रोक्ति: 
- कब्मालडकारसृत्र 4/३/8 
2- असादुश्यनिबन्धना तु लक्षणा न वक्रोक्ति: 
- काव्यालडकासूत्र, पु0 ॥65 
3- 'किं गौरी मां प्रति रूषा' इति शब्दसमदायो5लड्कार्य एव। 
तस्य यद भड॒ग्यन्तरेण व्याख्यानं सो छलड़क़ार 
नमिसाधुकृतटीका, प्र0 37 


ध्वनिकार आचार्य आनन्दवर्द्धन भी न केवल भामह और दण्डी द्वारा ब्याख्यात वक्रोक्ति से 
अवगत है, बल्कि उन्होंने व्यड्ग्यार्थ की संस्थापना में वक्रोक्ति शब्द का प्रयोग सभिप्राय किया है । 


ध्वन्यालोक के [द्वितीय उद्योत में वह कहते हैं। ' 


तीसरे उद्योत में उन्होंने बड़ी स्पष्टता से अतिशयोक्ति की सर्वालडुकारूूपता तथा वक्रोक्ति एवं 
अतिशयोक्ति की एकता को भी स्वीकार किया है । इस प्रसडग में वह भामह की 'सैषा सर्वव 
वक़ोक्ति ' आदि कारिका को भी उद्घृत करते हैं । इस सन्दर्भ में उनके दो वाक्य उल्लेखनीय हैं। “ 
आनन्दवर्द्धन के ही समान काव्य में नवीन उक्ति अथवा नूतन थभिप्राय का महत्व काव्यमीमांसाकार 
आचाय॑ राजशेखर भी स्वीकार करते है । परन्तु जहाँ आचार्य रूद्रट 'काकु' को वक्रोक्ति नामक 
शब्दालडुकार मानते थे, वहीं आचाय राजशेखर उसका विरोध करते हुये कहते हैं कि काकु अलडडकार्य 
है, अलइकार नहीं । राजशेखर की दृष्टि भे काकु जान-बूझकर एक विशेष प्रकार से पढने अथवा 


बोलने का प्रकार है । ऐसी स्थिति में वह अलडुकार कैसे हो सकता है। “ 


रे 


इस प्रकार हम देखते है कि आचार्य कुन्तक के पूर्ववर्ती अनेक साहित्यकारों एवं 
काव्यशास्त्रियों ने वक्रोक्ति शब्द को विभिन्‍न सन्दर्भों मे प्रयक्त कर रखा हैं । यह बात अवश्य 
आश्चर्यजनक प्रतीत होती है कि भामह और दण्डी के युग तक जो वक्रोक्ति समुचे काव्य को अनुप्राणित 
करने वाली एक व्यापक विधि थी, वह आगे चलकर संकुचित क्‍यों हो गयी ? उसकी महिमा और 


गरिमा का ह्स क्यों हो गया ? सम्भवतः: इसका एक प्रबल कारण तो यही था कि अलडुकार-सम्प्रदाय 


जमाने. से. आए). सथा,.. आओ. सा. आग्म.. जाइक. आओ. आद॥+.. गा. था... रधा॥. हक. परवो'.. सके. बाइक. जा». परधाक. सयक. साधक. धा+.. चुछाक.. मा... साध. आधा. माह. सका. सा. पथ. पाध॥. समा... धो... दबा. एक. आर. आाआक. सारा. सका. समा. सदन. साधक... 0... धामय+. बी. साता।.. पा. एक. सदेक.. भायका.धाया0. दा. धयाणा.. भधाक. चाय... ाद.. प्रका॥.. आ. 


।- 'तत्र वक्रोक्ल्यादिवाच्यालड्क़ार व्यवहारेव' 
- ध्वन्यालोक, द्वि050, पु0 ।74 
2- यत' प्रथम ताबदतिशयोक्तिगर्भता सर्वालिडुकारेषु शक्यक्रिया । 
अतिशयोकक्‍्तिस्तु धर्वालइकारविषयोषपि संभवतीत्ययम विशेष । 
- ध्वन्यालोक, द्वि050, प्रु0 ।49 
3- 'अभिप्रायावन योप्रपाठधम. काकु: स कथमलडुकारी स्यात्‌' इति यायावरीय: । 
- काव्यमीमांसा, पु0 78 


के अनन्तर वामन और आनन्दवर्द्धन रीति तथा ध्वनि की सस्थापना में दत्तचित्त रहे अतः: उनकी दृष्टि 
इन्हीं काव्यतत्वों के प्रचार, प्रसार एवं सैद्धान्तिक व्याख्यान भे लगी रहीं, परन्तु आचार्य कुन्तक ने 


वक़ोक्ति को उसकी खोई हुयी प्रतिष्ठा पुनः लौटाई और उसे सर्वतन्त्रस्वतन्त्र सम्प्रदाय के रूप मे पुन 


स्थापित करने का यत्न किया । 


कुन्तक के समकालिक आचार्य 


सनकी. साथ... सात. आम. सका. आप. मर. पक. सथ0.. सा. समा. सायाड.. सका. पा. खमिने... विज 


आचार्य कुन्तक से पूर्व काव्यशास्त्र में रस और अलड्कार सम्प्रदाय पूर्णतः प्रतिष्ठित हो चुके 
थे । यदि आचार्य भरत का सससूत्र [विभावानुभावन्यभिचारीसंयोगाद्रसनिष्पत्ति.] रस-सम्प्रदाय की 
आधारशिला था, तो आचार्य दण्डी की निम्नलिखित मान्यता अलड॒कार-सम्प्रदाय की व्यापकता का मूल 
थी। 

अर्थात आगमान्तर मे जिन्हें सन्ध्यड्ग, ब्रृत्यड॒ग तथा लक्षण आदि नाम दिया गया है, वह सब 
हमें अलडक़ार के ही रूप मे मान्य हैं । 

परन्तु रस और अलडक़ार सम्प्रदाय की यह सारी मान्यताएँ नर्वी शताब्दी के आचार्य 
आनन्दवर्दधन द्वारा प्रतिष्ठित ध्वनि-सम्प्रदाय के समक्ष ढह गयीं । प्रतीयमानार्थ की सहज संवेद्य महिमा 
और गरिमा की स्थापना करके तथा रसध्वनि एवं अलडूकार ध्वनि के माध्यम से रस और अलडइक़ार को 
भी ध्वन्यर्थक का ही अग सिद्ध करके आचार्य आनन्दवर्द्दन ने दोनों प्राचीन सम्प्रदायों को निर्मल तथा 
अनपेक्षित सिद्ध कर दिया । रीति-सम्प्रदाय का तो उन्होंने सौ शब्दुय का ही पर्याय माना। ध्वनि- 
सम्प्रदाय की सर्वाभिभावी विश्वसनीयता एवं व्यापक समर्थन ने किसी भी अन्य काव्यतत्व के प्रर्यापन 
की सम्भावना पर ही प्रश्न चिन्ह लगा दिया । 


वथाक.. पका». लाए. गाल. पथ. साहस... पदक. भा. जेट. पदक. पाइममा.. चमक. आय. पाक... पा. पा. सा. आधाम।.. साधना. जाम». धाा+.. क्‍रक.. आग. धमाके... धरयोकि.. पाक. साधक. सा... आया. पधाभ.. धरकंक.. सका. धाथाक.. धाात.. सापवाक. आधाक. धाा+. जा. सागद:. चओे.. पक... पांओ।.. साथ. साइड. आाुथ.. डा. धाम. जाया. आधा... दा... साद॥.. भाडाक.. पक... जाबगी.. माह. सब. जा. डक. पराधया 


।- यच्च सन्ध्यड्ग वृत्यड्रग लक्षणाद्यागमान्तरे 
व्यावर्णितमिदं चेष्टं अलड्कारतैरेव नः । 
,- काव्यादर्श 2/367 


परन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि ध्वनि का विरोध हुआ ही नहीं । ।0वीं और ।।वीं शती 
में अनेक ऐसे प्रतिभाशाली आचार्य भारत में उत्पन्न हुये, जिन्होंने ब्यडुग्यार्थ की प्रधानता तो क्या उसके 
अस्तित्व पर ही प्रश्न चिन्ह लगा दिया । ऐसे आचार्यों मे एक तो थे अनुमितावादी व्यक्तिविवेककार 
महिमभट्ट और दूसरे थे 'वक्रोक्तिजीवितम' के स्वनामधन्य लेखक आचार्य कुन्तक । 

आचार्य कुन्तक न भामह द्वारा प्रतिष्ठित प्रातिभ कविता के मूलबीज वक्रोक्ति का नये सिरे 
से मुल्यॉकन किया । उन्होंने वामन और रुद्रट द्वारा अवमुल्यित वक्रोक्ति को न केवल व्यापकता दी 
बल्कि उसे काव्यात्मा के पद पर भी प्रतिष्ठित किया । यद्यपि आनन्दवर्द्धन कुन्तक के पूर्ववर्ती थे 
तथापि ध्वनि को ही काव्यात्मा मानते हुये उन्होंने वक्रोक्ति के महत्व को स्वीकार किया और उनके 


टीकाकार अभिनवगप्त ने भी वक़ोक्ति को समस्त अलडुकार का अनुप्राणत्त्व मानकर कुन्तक के ही 


मत का समर्थन किया । 

सुप्रतिष्ठित ध्वनि-सिद्धान्त के विरूद्ध वक्रोक्ति को काव्यात्मा के रूप में प्रतिष्ठित करने का 
आचार बुन्‍्त+ व अभ्रथत्न निश्चय ही बहुत कठिन था, परन्तु जपनी हृदयावर्जक प्रतिपादन शैली तथा 
विश्वसनीय तर्कों द्वारा आचार्य कुन्तक न केवल अपने युग के विद्वत्‌ समाज को चमत्कृत कर दिया 
बल्कि आने वाली पीढी को भी उन्होंने बेहद प्रभावित किया । महिमभट्ट ने तो ध्वनि का अनन्‍्तर्भाव 
अनुमान में करके अपने सम्पूर्ण प्रयास को आनन्दवर्द्धन के विरोध मे ही खपा दिया है । उनकी सारी 
प्रतिभा, श्रय. और अध्यवसाय ध्वनि-विरोध में ही क्षीण हो गयी । फलत* व्यक्तिविवक एक संकीर्ण 
विचारधारा का ग्रन्थ बन गया । 

परन्तु आचार्य कुन्तक ऐसे संकीण मनो-विचार के नहीं थे । ध्वनि-सिद्धान्त उन्हें भी प्रिय 
नहीं था । परन्तु उन्होंने अपनी प्रतिभा ध्वनि के विरोध भे नहीं खर्च की । बल्कि उन्होंने समूचे 


काव्यशास्त्र को एक नये परिप्रेक्ष्य में देखा । काव्यलक्षण, काब्यहेतु, वक्रोक्ति की काव्यरूपता एवं 


सवलिड्कारमयता - इन समस्त बिन्दुओं पर आचार्य कुन्तक ने अपने सर्वथा नवीन और क्रांतिकारी विचार 
प्रस्तुत किये । इस सन्दर्भ में कुछ तथ्य बड़े महत्वपूर्ण है । कुन्तक ने भी शब्दार्थ-समष्टि को ही 
काव्य माना, परन्तु ऐसी समष्टि जो कि अलड्क़ार से युक्त हो । कुन्तक ने शब्द और अर्थ के 
अलइुकरण का हेतु एकमात्र वक्रोक्ति को ही स्वीकार किया । 'वक्रोक्तिजीवितम' मे उन्होंने बड़ी 
स्पष्टता से लिखा कि प्रसिद्ध अमिधान का अतिक्रमण करने वाली, विचित्रता को जनम देने वाली उक्ति 
ही वद्रोक्ति है । यही वक्रोक्ति पण्डितों अथवा विदग्धों के द्वारा प्रयक्त की जाती है। इसीलिये 
कुन्तक वक्रोक्ति को वैदग्धभड़गीभणिति भी कहते हैं। ' 

आगे चलकर आचार्य ने कविव्यापार की इसी वक्ता को छ रूपों भे व्यवस्थित और व्याख्यत 
किया । वर्ण, पदपूर्वार्ध, प्रत्यय, वाक्य, प्रकरण और प्रबन्ध । इस प्रकार आचार्य कुन्तक ने अपनी 
प्रतिभा और अध्यवसाय के बल पर वक्रोक्ति-सिद्धान्त को विपरीत वातावरण में स्थापित किया । भले 
ही ध्वनि-सम्प्रदाय की राष्ट्रव्यापी संस्थापना के कारण वक्रोक्ति सिद्धान्त का अधिक प्रचार, प्रसार वहीं 


हो सका, फिर भी आचार्य कुन्तक की अकुण्ठ शास्त्र प्रतिभा के समक्ष समस्त विद्वान नतमस्तक हुये । 


कुन्तक के समसामयिक अन्य आचार्यों में प्रमुख हैं - अभिनवगुण्त एवं भोज । अभिनवगुप्त 
ने तो भामह द्वारा वक़ोक्ति के पर्याय रूप में स्थापित अतिशयोक्ति को समस्त अलडक़ारों मे ध्वनन का 


मूल स्वीकार किया। “ 
| - 'लोकोत्तरचमत्कारकारिवैचित्र्यसिद्धेय. काव्यस्यायमलड्कार कोउ्प्यंपूवों विधीयते' 
'शब्दार्थी सहितौ वक्रकविव्यापारशालिनिबन्धेव्यवस्थितौ काव्य तद्विदाहलादकारिणि' 
'उभावेतावलड़कायौं तयो: पुनरलड्कृति वैक्रोक्तिरिव वैदग्ध्यभड्गीभाणितिरूच्यते' 
- वक्रोक्तिजीवितम ।,2,7,0 


2- अतिशयोकक्‍तेश्च प्रायश्च सर्वालिड्क़ारेषु ध्वन्यमान्यत्वम॒ । 
-ध्वन्यालोक, ट्वि030, लोचनटीका प्र0 224 


अन्य अनेक प्रसड़गों भे भी अभिनवगुप्त वक्रोक्ति के महत्व को स्वीकार करते हैं । महाराज 
भोज ने भी काव्य की भाषा को लोकोत्तरव्यवहार और शास्त्र की भाषा से भिन्‍न मानते हुये वक्रोक्ति 


को ही काव्यत्व का निर्धारक माना है । उन्होंने स्पष्टत: कहा है। 


श्षगाय्रकाश के ही ॥वें प्रकाश में महाराज भोज पुनः सारे अलडक़ारों को वक़ोक्ति रूप ही 


मानते हैं। “ 


महाराज भोज दूसरे प्रसड़॒गों में भी वक़ोक्ति का प्रयोग करते हैं । जैसे - भागह वक्रोक्ति 
को काव्यानुप्राणत्व और अलडक्ार विशेष मानकर उसमें व्यापक और संकुचित दोनों ही रूपों की व्याख्या 


करते हैं । उसी प्रकार भोज भी वक्रोक्ति की सर्वालडुकारमयता स्वीकारने के बाद भी उसे संकुचित अर्थ 


में एक विशिष्ट अलड्क़ार वर्ग भी मानते हैं। “ 
महाराज भोज वक्रोक्ति को एक अलडुकार विशेष भी स्वीकार करते हैं । यह उनकी तीसरी 


दृष्टि है । वाकोवाक्य नामक एक नवीन शब्दालड्कार को स्वीकारते हुये उसके 5 भेदों भे से वह 
वक्रोक्ति को भी एक भेद मानते हैं। * 


सात... जमा. इब्+.. धयार.. चयाक'.. नम... चाबर.. सा... पक... रन... कक. डक. कमा... सा. मान. जद. धाकक. पा. न्‍न्‍म+.. डाधक. आइ॥... पाक साया. समा. सब. धान. पाया... पा. समा. आए. सायक.. समान. पाक. बारे. सना). कमा. कमी. पड. डे. कम०७.पाव... मे. वन. कम. रमन. गाक. फिक। सा. अब... सक. सोकग.. धयान.. सनक... एन. सबका... साथान.. धबक. सात... गौ 


| - यद्‌ वक्र वचश्शास्त्रे लोके च वच एवं तत्‌ । 
वक्रं यदार्थवादादौ तस्य काव्यमिति स्मृति: ।। 
- श्रड्ग़ारप्रकाश खण्ड- 
2- अस्मिन्‌ सति सर्वालइक़ारजातयो वक्रोक्त्यामिधान वाच्या. भवन्ति। 
- श्रेड़ग़ारप्रकाश, पु0 438 
3- त्रिविध. खल्वलडुकारवर्ग: - वक्रोक्ति:, स्वभावोक्ति:, 
रसोक्ति: इति तत्रोपमाद्यलड्क़ारप्राधान्ये वक्रोक्ति: आदि । 
- सरस्वतीकण्ठाभरण 5/8 


4- उक्ति. प्रत्यक्ति: वाकोवाक्यम । सा षोढा - ब्रृजुक्ति:, वक्रोक्ति:, वैयाव्योक्ति:, 
गूढोक्ति., प्रश्नोतरोक्ति:, चित्रोक्ति: । 


- सरस्वतीकण्ठाभरण 2/।32 


भोज ने वक्रोक्ति के निव्यृढ तथा अनिर्व्यूढ भेदों की भी चर्चा की है । इस प्रकार हम 
देखते हैं कि कुन्तक के समकालीन आचार्य भी उनके दृष्टिकोण से न केवल भलीभोॉति परिचित थे, 
बल्कि कुछ बिन्दुओं पर उनके महान समर्थक भी थे । 


कुन्तक के परवर्ती आचार्य 


प्रयाग... साइना... ७७)... समझे... समा... मा... पाक. 40.0. ध+'.आमा+.. प्रा+ न्‍:9ल्‍#क 


जैसा कि पहले सड़केत किया जा चुका है आचार्य कुन्तक के महान अध्यवसाय के बावजूद 
भी वक्रोक्ति सिद्धान्त ध्वनि जैसी लोकप्रियता और स्थाई अनुमोदन नहीं प्राप्त कर सका । परवती युग 
मे वाग्देवतावतार आचार्य मम्मट द्वारा ध्वनि की नये सिरे से प्रतिष्ठा किये जाने पर वक्रोक्ति सिद्धान्त 
की महनीयता क्षीण होने लगी और धीरे-धीरे वह पुन एक अलडुकार विशेष बनकर रह गयी । 
कुन्तक के अधिकाश परवती आचार्य या तो ध्वनि की तुलना मे वक्रोक्ति सिद्धान्त को देय मानते थे या 


फिर ध्वनि के साथ-साथ वक्रोक्ति का भी विरोध करते थे क्योंकि ध्वनि विरोधी आचार्यों की दृष्टि में 
वक़ोक्ति ध्वनि का ही परययिभूत थी । 


ध्वनिकार के प्रचण्ड विरोधी महिमभट्ट ने ध्वनि के साथ ही साथ वक्रोक्तिवाद का भी खण्डन 
किया । महिम ने वक्रोक्ति को औचित्य अथवा ध्वनि का ही पर्याय माना, वह इसलिये कि शब्द और 
अर्थ का औचित्य ही काव्यरूपता का प्रयोजक है । आचार्य कुन्तक भी वक्रोक्ति को ही काव्यरूपता 
का प्रयोजक मानते हैं । आचार्य आनन्दवर्द्धन भी ध्वनि को काव्यरूपता का प्रयोजक मानते थे । इस 
प्रकार महिम की दृष्टि में औचित्य, ध्वनि और वक्रोक्ति काव्यरूपता का प्रयोजक होने के कारण एक 
ही है । अनुमितवादी महिमभट्॒ट को इसी कारण वक्रोक्ति का विरोध करना पड़ा क्योंकि वह 
ध्वनिवादी तथा वक्रोक्तिवादी आचार्यों की तरह वक्रोक्ति को शब्दार्थ व्यापार मानने में अर््च रखते थे। 
उनकी दृष्टि में तो अमिधा के अतिरिक्त -कोई शब्दार्थ व्यापार होता ही नहीं अमिधा के अतिरिक्त यदि 


अर्थन्तिर की प्रतीति के लिये कोई व्यापार सम्भव है तो वह अनुमान ही हो सकता है । इस प्रकार 
आचार्य महिमभट््‌ट प्रतीयमान अर्थ की ही भांति अनुमान के ही अन्तर्गत रखते है। ' 


कुल्तक के परवती आचार्यों में प्रमुख हैं - काव्यप्रकाशकार मम्मट, जिन्होंने रूद्रट के ही 
समान वक्रोक्ति के प्रति अत्यन्त संकुचित द्रृष्टि अपनाई है । उन्होंने भी वक्रोक्ति को शब्दालडूकार 
मानते हुये उसके दो भेदों की चर्चा की है - श्लेष वक्रोक्ति तथा काकु वक़ोक्ति । श्लेष वक़ोक्ति को 


भी मम्मट अभड्ग तथा समडग श्लेष में भी विभकत करते हैं। “ 


बारहवीं शती में उत्पन्न 'अलइक़ाससर्वस्व' के लेखक आचार्य रूप्यक भी यद्यपि मम्मट की 
ही तरह वक्रोक्ति को अलड॒कार मानते हैं, परन्तु शब्द का नहीं बल्कि अर्थ का । परन्तु एक 
विशेष बात यह है कि ह्लवबक वक्रोक्ति की व्यापकता के प्रति अपने समर्थन का भी सडकेत यह 


कहकर करते है कि 'उपचार वक्रता के बहाने कुन्तक के सम्पूर्ण ध्वनि-प्रपण्च को स्वीकार कर 


लिया है।' > 


वाग्भटालड्कार के लेखक वाग्भट्ट ने भी वक्रोक्ति को शब्दालडक़ार ही माना है । परन्तु 


वह उसके काकुपरक भेद को मान्यता नहीं देते। * 


आया. सास, बेकीमा।. सात. पका... भा. सामा+.. साधक. सर). सााएी।.. समा. धओ|.. खरा. शक... गा. धवांक.. सैरेंगेड.. था. का... पा. सके. सक. पाक. साध". साक+. ग्रादाक. धायाक.. जाने... साथ. सायाक.. धर. पाया... धाादक.. सधाक.. सार. सा. सा». फयक.. धमकी... पाए. सा. कमान. पाना. आग... साधक. चायेक.. सा... सीझीघ।. आम. बाएक. वादा). उप... धाकक.. धात.. उतमा.. यम. भरीत.. भालाक... जगत... धाराआा, 


| - अत्रोच्यतेमिधासज्ञ शब्दस्यार्थप्रकाशने। 
व्यापाराकएवेष्टोयस्त्वन्योष््थस्य सोडखिल: ।। 
अभेदे बहुता न स्यादुक्तेमागान्तराग्रहात्‌। 
तेन ध्वनिवदेशापि वक्रोक्तिरनुमान किम्‌। | 
- हिन्दी व्यक्तिविविेक ॥/73 
2- यदुक्‍्तमन्यथावाक्यमन्यथान्येनयोज्यते। 
एलेषण काक्वा वा ज्ञेया सा वक्रोक्तिस्तथाद्विधा।। 


- काव्यप्रकाश 9/78 
3- उपचारवक्रताहिभः समस्तो ध्वनिप्रपञ्चो स्वीकृत. ' 
- अलडइकाससर्व॑स्व, पृ0 ।0 
4- प्रत्तुतादपरं वाचामुपादायोतपरप्रद:। 
भड्गश्लेषमुखेनाह यत्र वक्रोक्तिरेव सा।। 2 हे 


रौगी 


- वाग्भटालडकार ॥/।4 


राजशेश्वर और हेमचन्द्र ने भी वक़ोक्ति को काकु से सवैथा प्रथक माना है । ये दोनों ही 
आचार्य वक्रोक्ति को शम्दालडुकार और काकु वक्रोक्ति को पाठधर्म मात्र स्वीकार करते हैं। ' 


चन्द्रालोककार आचार्य जयदेव भी मम्मट के ही समान वक्रोक्ति के काकु और एलेष भेदों 


को स्वीकार करते है, परन्तु उन्होंने भी वक्रोक्ति को अर्थ का ही अलकरण माना। “ 


परवर्ती युग के अन्य आचार्यगण प्राय वक़ोक्ति को अलडुकार मात्र ही मानते हैं । यदि 
मान्यता में भेद है तो केवल इतना ही कि कोई उसे शब्दालडुकार मानता है, तो कोई अर्थालडुकार। 
कोई उसके श्लेष और काकु दोनों भेदों को, तो कोई काकु वक़ोक्ति को अलडुकार रूप वक्रोक्ति से सर्वथा 
पृथक मानता है । निष्कर्ष यह है कि वक्रोक्ति तत्व बीज से वृक्ष बनकर अन्तत पुन बीज रूपता 
को ही प्राप्त हो गया । परन्तु वक्रोक्ति के पक्ष में सर्वाधिक महत्वपूर्ण बात यह है कि प्राय. समस्त 
काव्य सम्प्रदाय के लोगों ने उसे अपने ही सम्प्रदाय में समाहित करने का यत्न किया। भागमह, दण्डी 
ने सारे अलडुकारों के मृल मे वक्रोक्ति को ही माना, तो ध्वनिवादी आनन्दवर्द्धन ने भी वक्रोक्ति को 
व्यड्ग्यार्थ का सहकृत स्वीकार किया और यही वक्रोक्ति औचित्य का भी अनुप्राणक सिद्ध हुयी । 


कुन्तक का वक्रोक्ति-सिद्धान्त 


आय... जरोंशि... आधात.. पलक... व... गरेककत. भागा... पाया... पका... सा. पंदकीकी. वध. फामम्मा. गाया. आओ. भागाओोका 


जैसा कि पहले उल्लेख किया जा चुका है, सस्कृत मे काव्यशास्त्रीय परम्परा का उदय आचार्य 
'. भरत के नाट्यशास्त्र ७ हुआ । परन्तु यह आश्चर्य की बात है कि जहाँ उन्होंने रस, अलडक्रार, गुण 


और प्रव॒त्ति जैसे काव्यशास्त्रीय तत्वों का तलस्पशी विवेचन प्रस्तुत किया, वहीं काव्यलक्षण के विषय में 


खाक. सा. साय. मादा. गिधा+. सादा. कक. कक. प्राकक. ओर, कमा. धीकए. था. मा». पाक. पान्‍ल्‍.सादा$..स्‍मा+. 0. था. ध.०क. सदा. धरदाक.. धरा. आधका.सम-॥.. धाडाक'. साधा. मम... धाएक का. साहा. सका... सभा. सा". सादााश.. सा. साधक... आाद+.. सबक. धाक.. धाक+.. सका. पाक. आ.. आम... जा. पाक... साज+.. डाक. दा #.गगव।.. कक. धकाक'..धामइ१.. धरा... सबक, आशा. आह... बमाक, 


| - काकुवक्रोक्तिस्त्वलड॒कारत्वेन न वाच्या । 
पाठधर्मत्वात्‌ गुणीभूतव्यडूग्यप्रभेदश्चार्या। । 


- काव्यानुशासन, पु0 333 
2- वक्रोक्ति: श्लेषकाकुभ्यां वा वाच्यार्थकल्पनमृ । 
- चन्द्रालोक, प0 85।॥ 


वह सर्वथा मौन है । सच तो यह है कि काव्य के स्वरूप पर सर्वप्रथम प्रकाश डालने वाले आचार्य 


काव्यालइकार के लेखक भा६गह हैं । भामह ने सर्वप्रथम बताया कि शब्द और अर्थ का साहित्य ही 
काव्य है । - 'शब्दार्थी सहितौ काव्यमू') भामह की यही काव्य परिभाषा परवर्ती युग में भी संशोधित 
और परिमार्जित होती रही । इस काव्यलक्षण को अतिव्याण्ति और अब्याप्ति के दोषों से मुक्त करने 
के लिये ही दण्डी, वामन, उद्भट और रूद्रट आदि आचार्यों ने प्रयत्त किये। परन्तु यह काव्यलक्षण 
निर्दोष और साइ्गोपाडग तब हुआ, जब काव्यप्रकाशकार आचार्य मम्मट ने यह लिखा कि निर्दोष, गुणयुक्त 


और यथासम्भव सालडक्रार शब्दार्थ-समष्टि को ही काव्य कहते हैं । 


परन्तु आचार्य मम्मट के उपर्युक्त काव्यलक्षण की आधारशिला वक्रोक्तिजीवितकार आचार्य कुन्तक 
ने ही रखी । कुन्तक प्रथम आचार्य हैं जिन्होंने कि साधारण शब्दार्थ समष्टि को काव्य मानने से 
इन्कार कर दिया । उन्होंने बड़ी स्पष्टता से कहा कि वक्रता से परिपूर्ण काब्य-व्यापार वाले 
चमत्कारी अर्थ में ही काव्यत्व नहीं होता है, बल्कि इन गुणों से युक्त शब्द और अर्थ दोनों की समष्टि 
में ही काव्यता होती है क्योंकि शब्द और अर्थ दोनों ही काव्यार्थ का मर्म समझने वाले सहृदयों को 
सामन्‍जस्य भाव से आहलाद प्रदान करते है। ा अर्थात्‌ जैसे प्रत्यक तिल मे तेल होता है, किसी एक 
में नहीं । ठीक उसी प्रकार सहृदयाहुलादकारित्व शब्द और अर्थ दोनों मे ही होता है। इस व्याख्या 


के अनन्तर ही कुन्तक अपना काब्यलक्षण प्रस्तुत करते हैं। “ 


इस काव्यलक्षण में 'शब्दा्थी सहितौ काव्यम' कहकर आचार्य कुन्तक ने काव्यलक्षण की 
भामह सम्मत प्राचीन परम्परा का ही समर्थन किया है। अर्थात्‌ कुन्तक भी अकेले शब्द या अर्थ को 


काव्य न मानकर दोनों की समष्टि को ही काव्य मानते हैं । . 
| - तस्मादू द्वयोर॑पि प्रतिलमिव तैलं तद्दिदाहुलादकारित्वं वर्तते न पुनरेकस्मिन्‌। 
- व0 जी0, प्रृ0 ।॥8 
2- शब्दार्थों सहितौ वक्रकविव्यापारशालिनि । 
बन्धे व्यवस्थितौ काव्यं तद्विद्वाहलादकारिणि ।। 
- व0जी0 ॥/7 


बन्धे व्यवस्थितौ' का तात्पर्य है कि वाक्‍्य-विन्यास में व्यवस्थित । यह वाकय-विन्यास 
वक़कविव्यापारशाली और सहृदयाहुलादकारी होना चाहिये और ऐसा तभी होगा जब उस वाक्य विन्यास में 
गुर्णों एवं अलड्कारों का सन्निवेश हो । आचार्य कुन्तक के इसी तथ्य को मम्मट ने अपने काव्यलक्षण 
में 'सगुणावनालइक्ृती पुन क्वापषि' शब्दावली के माध्यम से उपन्यस्त किया है। आचार्य कुन्तक कहते 


हैं। आचार्य कुन्तक काव्य-स्वरूप को थोड़ा और स्पष्ट करते हुये कहते है। “ 


काव्य-स्वरूप को और सुस्पष्ट करते हुये आचार्य कुन्तक उसे दो भागों में विभकत करते हैं - 
अलड्क़ार और अलड्क़ार्य। शब्द और अर्थ ही अलड्कार्य हैं और वक़ोक्ति ही इनका एकमात्र अलडुकार 
है। यह वक्ता ७ प्रकार की होती है > परन्तु इसका यह अर्थ नहीं है कि अलडूकार अलइूकार्यभूत 
शब्दार्थ से कोई भिन्‍न तत्व है । क्स्तुतः यह विभाजन औपचारिक मात्र है । सच तो यह है कि 


अलडुकार से युक्त शब्दार्थ की ही काव्यता होती है । इस प्रकार कुन्तक वक्रोक्ति मण्डित शब्दार्थ 


समष्टि में ही काव्यता मानते हैं । 


अब प्रश्न यह है कि कुन्तक की दृष्टि में काव्य के संघटक अलडूक़ार्य [शब्द एवं अर्थ 


तथा अलडूकार का स्वरूप क्‍या है ? 


प्राचीन आचार्यों की तरह कुन्तक भी अर्थ को वाच्य और शब्द को वाचक स्वीकार करते हैं । 


परन्तु कविता में प्रयकत शब्द और अर्थ का स्वरूप ही कुछ और होता है। क्स्तुत: काव्य मे शब्द भी 


आया. सका. पक... उमगी३.. भाा७. सा. चंधाक. सन. गए. सथ॥।. पका+:. रा. स्‍७. साध. जोक. धाकाक.. जिनके... गए. ओछ.. खत. आाय$.. धर... जाओ. थक. पाक. जथ॥. साक9.. गदर... पदए०. चााक. सक+". धान. साजम;...... गद॥:... सवाएक-.सक.. पाक. पा. फधाक.. सोम. म+... साइा.. आए. सा. साथक.. माह. घंाद.. भाक.. था. सा. थक... डाबकी..जसा.. सके. आए. चाकक. डाक... धक. 


।- ., बन्धो वाक्यविन्यासः तत्र व्यवस्थितौ । 
विशेषण लावण्यादिगुणालइकार शोभिना सन्निवेशेन कृतावस्थानौ ।। 
- व0 जी0 प्र0 29 
2- वक़ो योडसौ शास्त्रादि प्रसिद्धशब्दार्थोपनिबन्ध-्यतिरिेकी षट॒प्रकारवक्रताविशिष्ट: 
कविव्यापारस्तत्क्रियाक्रमस्तेन शालते श्लाघते यस्मिन्‌ तस्मिन्‌ । 


- व0 जी0, पृ0 36 
3- उभावेतावलड्क़ार्यी तय उमर ते : | 
वक्रोक्तिरेव वैदग्ध्यभड़जि ।। 
- व0 जी0 ।/0 


विशिष्ट कोटि का होता है और अर्थ भी । कुन्तक कहते है। | इस मन्तव्य के अनन्तर कुन्तक यह 
भी बताते है कि काव्य में प्रवक्ता शब्द और अर्थ को कैसा होना चाहिये ? उनकी दृष्टि भे शब्द को 
ऐसा होना चाहिये जो कि अन्यान्य पर्यायों के रहते हुये भी कवि के विवक्षितार्थ का एकमात्र वाचक हो। 
एक मात्र वाचक होने का तात्पय यह है कि उस शब्द को हटा देने पर विवक्षितार्थ की प्रतीति ही 
असम्भव हो जाये । 

कालिदास के 'अभिज्ञानशाकृन्तलम' में शकुन्तला को भगभीत करते हमे भ्रमर के लिये षटपद 
शब्द का प्रयोग कालिदास करते है । यद्यपि भ्रमर के अनेक ऐसे पर्याय है जो षट॒पद के स्थान पर 
प्रयकता हो सकते है । जैसे - रोदर , भूड्गकक आदि। परन्तु उन शब्दों में यह क्षमता ही नहीं 
हैं कि वह कवि के विवक्षितार्थ की प्रतीति करा सके । षट्पद का अर्थ है छ पैरों वाला जीव । यह 
शब्द स्वयमेव एक विचित्र अटपंटे तथा घृष्ट व्यक्तित्व को सड्केतित करता है । दो पैर तथा चार पैर 
के जीव तो ससार में बहुतेरे है, परन्तु छः पैरों के तो जीव की सृष्टि ही विचित्र है । जिस प्राणी की 
शरीर संरचना ही इतनी विचित्र, बीहड़ हो, वह उदृदंड, घृष्ट और अविनयशील न होगा तो क्या होगा? 
सम्भवत: षटपद के प्रयोग से कालिदास को यह ही अर्थ अभीष्ट रहा होगा जिसे कोई अन्य पर्याय 


नहीं दे सकता । ऐसे ही विलक्षण शब्द को आचार्य कुन्तक काव्य में प्रयुक्त विशिष्ट शब्द मानते हैं। 


शब्द की ही तरह काब्यार्थ भी विशिष्ट कोटि का ही होना चाहिये । कुन्तक की दृष्टि से 
उस अर्थ को सहृदर्यों को आहलादित करने वाले सामर्थ्य के कारण स्वंसवर होना चाहिये। यहाँ आचार्य 


कुन्तक वही बात 4,९ रहें है, जिसका समर्थन परवर्ती युग मे आचार्य मम्मट ने 'लोकोत्तरवर्णना' 5 ६कर 


सका. हंजोक.. पीर. चमक... जाके. दिमानक. मम. से. अबनएक6. ऋधमाओो.. स्‍धओ।.. गरगपा... हक... का. पा... गमाफझ.. विमोगी?.. विद. साकाई।. जमांडा.. धाह+. धधाक.. धुखा+. भूखा. बिधके. ्राइकक. ग्राम: मोडके.. जोबोओं;.. आाफाक.. भैया. हा). मा... सारा... जरा... था. संधक. आयात. धाा$. आायाड।. धरा. गधा. ध्माम..जाआए.. दामन. सा... समान... समा. कक... दा... सका. धागा... कब. सइमा.. था... धागा... साका+.. पापाक.. जेलिडों. साल... अब, 


।- वाच्योडर्थों वाचक: शब्द: प्रसिद्धमिति यद्यपि । 
तथापि काव्यमार्गेषु परमार्थोडयमेतयो: ।। 


- व0 जी0 ॥/8 


यह परस्परःस्पर्धित्व केवल कविता मे प्रयक्त शब्द और अर्थ के बीच ही नहीं होना चाहिये, 
बल्कि शब्द का और शब्दान्तर के साथ और अर्थ का अर्थान्तर के साथ स्पर्धित्व होना आवश्यक है। 


ऐसा होने पर ही तो विवक्षितार्थ की प्रतीति हो सकेगी अथवा अर्थ मे सहदयाहुलादकारित्व आ सकेगा। 


जैसा कि काव्यस्वरूप के सन्दर्भ में बताया गया है कि कुन्तक विशिष्ट कोटि की शब्दार्थ 
समष्टि को ही काव्य मानते हैं । ऐसी शब्दार्थ समष्टि जिसमें रमणीयता हो और जो सहृदयाहुलादकारी 
हो। आचार्य कुन्तक यह भी कहते हैं कि काव्य की यह दोनों ही विशेषताये कविव्यापारवक्रता पर 
ही अश्रित हैं, इसलिये वक़ोक्ति ही काव्य का अलइकार सिद्ध होती है । 

यह वक़ोक्ति क्या है? कुन्तक के व्याख्यानों को पढा ऐसा प्रतीत होता है कि उनकी दृष्टि 
में वक्रोक्ति के अनेक वैशिष्टय हैं । उसका पहला वैशिष्ट्य यह है कि उसमें सहृदय्यों को आटूलादित 
करने की क्षमता है । दूसरा वैशिष्ट्य यह है कि वक्रोक्ति कवि प्रतिभा की देन है । तीसरा यह 
है कि वह पूर्व कवियों द्वारा प्रयुक्त अभिधान का अतिक्रमण करती है । अर्थात उनकी तुलना में कहीं 


अधिक सौन्दर्य उत्पन्न करती है और अंतिम वैशिष्ट्य यह है कि वक्रोक्ति एक विचित्र अनिधा है। 


कक. कक... थक. ओ+.. डाक. एम. विधा. फरमा.. सा. ल्‍ममडक.. धरम... सडक. साका७. ढ़. राम. सा. रा. जाए. सगे... सनक. आओ. सा. सका. पाया. .साएए..धाथा. साथ. जीत... सकक सका. गायक. कम. दे... लोक. रहब..स्‍ाक. वि. डक... साक. सबगे.क्‍ाओ+.. 2घ0०७. ४०... पोजव..ध>..धाओ।... परकाए.. आाक.. खाक... धान... सावक.. धधथ.. सा... जा. ड७.. सके. धमक.. साधक 


| - तस्यां स्पर्धित्वेन यापसावस्थिति: परस्परसाम्य - 
सुभगमवस्थानं सा साहित्यमुच्यते । 


- व0 जी0, प0 6। 


2- सहितावित्यत्रापि यथायुक्ति स्वजातियापेक्षया शब्दस्य शब्दान्तरेण 
वाच्यस्य वाच्यान्तरेण च साहित्य परस्परस्पर्धित्वल - 
क्षणमेव विवक्षितम॒ । 


-  व0 जी0, प्र0 29 


आचार्य कुन्तक सम्मत वक्रोक्ति की उपर्युक्त विशेषताओं को समझने के लिये बड़े धैय और 
संयम की आवश्यकता है । यद्यपि कुन्तक भी शब्दार्थ-बोध के लिये अभिधा को ही स्वीकार करते हैं, 
परन्तु आचार्य महिमभटूट की ही तरह उनका अभिधा सम्बन्धी दृष्टिकोण सर्वथा विलक्षण है । अन्य 
आचार्यगण तो सड्क्रेतार्थ के लिये अभिधा, गौण-अर्थ-बोध के लिये लक्षणा और वकक्‍्तृबोधकादि वैशिष्ट्य से 
युक्त व्यड्ग्यार्थ के लिये व्यज्जना शक्ति को प्रमाण मानते हैं । परल्तु आचार्य कुन्तक 'विचित्र अमिधा' 
की परिकल्पना करते हुये लक्षणा और व्यज्जना को भी उसी में अन्तर्भूत कर देते हैं ॥ उनका कथन यह 
है कि शब्द चाहे लक्षक हो अथवा व्यवज्जक लेकिन उनका धर्म है - अर्थ को प्रतीति कराना । चाहे 
वह अर्थ किसी भी प्रकार का क्‍यों न हो । इसलिये अर्थबोधरूपी धर्म की समानता होने के कारण लक्षक 
और व्यञ्जक शब्द भी वाचक ही होते हैं । ठीक इसी प्रकार लक्ष्य और व्यड्ग्य अर्थ भी बोध्यत्व 
रूप धर्म की समानता के कारण वाच्य ही होते हैं । ऐसी स्थिति में शब्द एवं अर्थ के बीच वाचक 


और वाच्य का ही सम्बन्ध घटित होता है, कोई और सम्बन्ध नहीं। 


इस प्रकार आचार्य कुन्तक एक अदभुत अमिधावादी चिन्तक सिद्ध होते हैं । परन्तु यह 
नहीं समझना चाहिये कि कुन्तक लक्षणा और व्यज्जना का तिरस्कार करते हैं। क्सस्‍्तुतः: वे लक्षणा और 
व्यञज्जना को स्वीकार करते हुये भी उन्हें विचित्रामिधा के ही अन्तर्गत रखना फ्सन्द करते हैं । उनकी 
दृष्टि में उनकी विचित्र अमिधा लक्षणा से मैत्री तो रखती है, परन्तु वह उस पर सर्वत्मि आश्रित नहीं है। 


लक्षणा के लिये वह उपचार शब्द का प्रयोग करते हैं - 'उपचरणमुपचार:' । 
।- यस्मादर्थप्रतीतिकारित्वसामान्यादुपचारानपि वाचकावेव । 
एव द्योत्यव्यड्ग्ययोरर्थयो: प्रत्येयत्क्सामान्यादुपचारात्‌ वाच्यत्वमेव ।। 


दस ॥ 3४ 


_ - व0 जी0, 70 37 


उपचरण क्या है ? साथ-साथ गमन । इस गमन प्रक्रिया में जिसके साथ गमन किया 
जाता है वह प्रधान और जो गमन करता है वह्ठ गौण कष्ठा जाता है । ठीक हसी प्रकार शब्द का 
साक्षात्‌ सइक्रेतित अर्थ ही प्रधान अथवा मुख्यार्थ होता है, परन्तु उस मुख्यार्थ पर आश्रित रहने वाला 
अथवा साथ-साथ चलने वाला गौण अर्थ कहा जाता है । उसी का नाम है - उपचार । उदाहरण के 
लिये 'गड्डगायां घोष:' मे मुख्यार्थ तो है गड्डगा की धारा में गॉव का होना, परन्तु उसका उपचारार्थ है - 
गड्ग़ा के तट पर गाँव का होना । इस उदाहरण में स्पष्टतः दूसरा अर्थ 'गंगातट' प्रथम अथवा 


मुख्यार्थ गंगा की धारा|ं पर आधारित है। . यह मत साहित्यदर्षणकार आचार्य विश्वनाथ का है। 


प्रसिद्ध अमिधान अथवा प्रसिद्ध प्रस्थान का तात्पर्य लोक और शास्त्र में प्रचलित शब्दार्थ का 


प्रयोग । इस तथ्य को आचार्य कुन्तक अनेक बार स्पष्ट करते हैं। 2 


उपर्युक्त तथ्यों से स्पष्ट हो जाता है कि आचार्य कुन्तक जिस वक्रोक्ति को विचित्र अमिधारूपा 
मानते हैं, वह लोकभाषा और शास्त्रभाषा दोनों का अतिक्रमण करने वाली है । क्स्तुतः कुन्तक की 


दृष्टि में सहदयाहुलादकारित्व ही कविता की कसौटी है । 


लोकभाषा के शब्द और अर्थ अत्यन्त साधारण अश्लीलता से भरे होते हैं । इसी प्रकार 


शास्त्र-भाषा के भी शब्द और अर्थ अपनी जटिलता और नीरस उपदेशात्मकता के कारण कष्टकर 


सका. जोड़ा आछ. आयी. ऑधत आम काफी. भरा... पा... सा. सर. ओोदीद. साथ. जय. भय. आय. बडाक.. आय. साथ. आक.. समय)... >>... ०... जमा... धा. दकत.. अंडा. आइ॥.. गत. आच.. धाक.. आय... एक. चाइ॥. हद... ाक. प्रथा. धाइक.. व. कहे. जाए. ओ#.. कथा... जाक.. धर भर... भैंशाल शक. लग. का. चाय का समन. बाद. बता. हा माफ. बा सा. जाके सात्ा 


' |- उपचारो हि नामात्यन्तं विशकलितयो: शब्दयो: 
सादृश्यातिशयमहिम्ना भेदप्रतीतिस्थगनमात्रमु। 
- साहित्यदर्पण 
2- 'वक़ो योप्सौ शास्त्रादिप्रसिद्धव्यवहारव्यतिरेकिण:' 
वा 
'वक्रा: प्रसिद्ध व्यवहारब्यतिरेकिण:' 


वा 
'अतिक्रान्तप्रसिद्ध्यवहार्सरणि: ' 
- व0 जी0 


प्रतीत होते हैं। फलत: इन दोनों ही भाषाओं के शब्द और अर्थ सहृदयों का आहलादन करने की क्षमता 
नहीं रखते । इसीलिये आचार्य कुन्तक काव्य की भाषा को इन गुणों से सर्वथा विलक्षण और अपूर्व 
स्वीकार करते हैं । चूँकि यह विलक्षणता या अपूर्वता एकमात्र वक्रोक्ति के ही माध्यम से आती है 
इसीलिये कुन्तक की दृष्टि में वह प्रसिद्ध प्रस्थान की व्यतिरिकिणी है । कुन्तक के पुर्ववर्ती तथा 
परवती आचार्यों ने भी यद्यपि काव्यभाषा को शास्त्र भाषा से प्रथक माना है, परन्तु इस सन्दर्भ में 
सर्वोत्तम व्याख्यान ध्वनिकार आचार्य आनन्दवर्द्धन का है, जिन्होंने वक़ोक्ति का नाम न लेकर 
कवि-प्रतिभा की बात की है । और कहा है कि कवि की प्रतिभा से ही वाणी में अनन्तता आ 
जाती है । प्रतिभा और रस के परिग्रह से साधारण शब्दार्थ में भी वैसे ही वैलक्षण्य आ जाता है 
जैसे - बसन्त के आगमन से वन के वृक्षों में हरीतिमा आ जाती है । इतना ही नहीं प्रतीयमानार्थ का 
ज्ञान व्याकरण और कोश से नहीं सम्भव है । उसका बोध तो केवल काब्यार्थ के मर्म को 


समझने वाले सहृदय ही कर पाते हैं। 


साझा. साइक. जधाम.. आए. आकक.. आओ. व. अाक. रा. आाक.. था. गाया. धाक... साए॥... भोग. गाय... पक... भा... साथ... आजम. भा आक0. भां. धरछ.. साक साथ. गाड़ाड.. पा. चाय... बहा. संधाक. आधा... गंध. जाए. धाक.. चथक.. ओर. भा... गंडात.. रयए. सात. वा. आयात. गधा. >मियक.. बाक$. भक. आकाश. काका. जता. भाव... था अछा. आम. जाता. सका 


| - दृष्टिपृवापियथा सर्वेस्सपरिग्रहात्‌ सर्वे नवा इव भान्ति मधुमास इवाद्वमा : 
शब्दार्थशासनज्ञानमात्रेणैवनिवेद्यते वेद्यते सतु काव्यार्थ तत्वज्ैरेव केवलम ।। 


वक्रोक्ति भेद 


कुन्तक ने वक्रोक्ति को शब्दार्थ रूप अलडक़ार्य का एकमात्र अलइक्कार स्वीकार करके, 
कसतुतः वक्रोक्ति को कविकर्म कौशल पर अश्वित काव्य सौन्दर्य का पर्याय माना है । काब्य 
सौन्दर्य काव्य के किसी एक अड्ग के द्वारा नहीं सम्भव नहीं होता है । समस्त अडगों के सौन्दर्य 
की समष्टि ही काव्य है । इसी कारण कुन्तक ने सूक्ष्मतम अड्ग 'वर्ण-विन्यास' से लेकर काव्य 
के स्थूलतम अड्ग प्रबन्ध कल्पना तक के विस्तृत क्षेत्र को 'वक्रोक्ति' में अन्तर्भूत कर लिया है। 
वक्रता-विशिष्ट-कविव्यापार की व्याख्या करते हुये कुन्तक ने वक्रता अथवा वक्रोक्ति के मुलतः छ: 
भेद किये हैं - वर्णविन्यासवक़्ता, पद-पूर्वार्ध वक्ता, पदपरार्ध वक्ता अथवा प्रत्यय वक्रता, 


वाक्य- वक्ता, प्रकरण वक्रता और प्रबन्ध वक्र्ता। इन छ: भेदों के भी वैचिन्र्य से सुशोभित अनेक 


अवान्तर भेद हो सकते हैं। “ 


वर्ण विन्यास-वक्रता 

वर्ण भाषा का स्वरूपाघायक ही नहीं, भावों के समर्थ वाहक भी हैं । इसी कारण, 
महाकवि की यह विशेषता मानी जाती है कि वह वर्ण-विन्यास की समस्त सम्भावनाओं को भावोल्कर्ष 
के लिये नियोजित कर दे । वर्ण-विन्यास-प्रवण कविकाव्य में सहज ही सड्गीतात्मकता उत्पन्न 
कर देता है । कुन्तक के अनुसार सहृदयाहुलादकारी तथा साधारण से भिन्‍न वर्ण की संयोजना 
| - व0 जी0 ॥/9-2। 


2- व0 जी0 ॥/॥8 


वर्ण-विन्यास-वक़्ता कहलाती है। . कुन्तक की वर्ण-विन्यास का मुख्य आधार है -व्यज्जनों की 
आवृत्ति। “ यह आवृत्ति दो प्रकार की हो सकती है - जिसमें वर्णों की आवृत्ति का स्थान नियत न 
हो तथा जिसमें वर्णों की आवृत्ति का स्थान नियत हो । इसी आधार पर कुन्तक ने वर्ण-विन्यास 
वक्ता के दो भेद किये हैं > प्रथम को उन्होंने अनुप्रास * और द्वितीय को यमक 4 का पर्याय 


बताया है । 
अनियतस्थानावतिरूप वर्ण विन्यास_वक्रता 
यह तीन प्रकार की होती है - 
ड वर्णनां विन्यासो वर्णविन्यास:। अक्षराणां विशिष्टन्यसनं तस्य त्व . वक़भाव: प्रसिद्धप्र- 
स्थानातिरेकिणा वैचित्र्येणोपनिबन्ध.। सन्निवेशनिशेषविहितस्तद्विदाहलादकारी शब्दशोभातिशय:। 
- वही, पु0 65 
2- वर्णशब्दोषत्र व्यज्जनपर्याय: ---- । 
- व0 जी0 पृ0 ।70 
3- येयं वर्णविन्यासवक़््ता नाम वाचकालड्क्ृतिः स्थाननियमाभावात्‌ सकलवाक्यस्य विषयत्वेन 
समाम्नाता सैव प्रकारान्तरविशिष्टानियतस्थानतयोपनिबध्यमानाकिमापि वैचिन्यान्तरम बध्नातीत्याहू, 
- व0 जी0, पृु0 ।॥88-89 
4- एतदेव वर्णन्यासवक्रत्वं चिरन्तनेष्वनुप्रास इति प्रसिद्धमू_ 
- व0 जी0, पृ0 66 
5- यमक॑ नाम कोठप्यस्या: प्रकार: परिदृश्यते । 


- वही, 2/7 


प्रथम प्रकार 


एक, दो अथवा अनेक वर्णो की स्वल्पान्तर से आवृत्ति। इसके भी तीन भेद होते हैं ' 


को एक वर्ण की अनेकधा आवृत्ति । 
[खा दो वर्णों की अनेकधा आवृत्ति । 
(ग| अनेक वर्णों की अनेकधा आवृत्ति । 


सह... आब.. बाबइ.. हो... शक... जले. बजा 


इसके भी तीन भेद हैं - £ 
(का अपने वर्ग के अन्तिम वर्ण से युक्त स्पर्श-वर्ण की आधवृत्ति । 
[खि द्विरक्‍त त, ल और न [त, ल्‍ल, और न्‍न| आदि की आवृत्ति । 


!ग| वर्गान्‍्त युक्त स्पर्श वर्णों तथा दिख्कत तकार, लकार नकार आदि से भिन्‍न शेष व्यज्जन 


|यरलवबशषस ह] की रेफ आदि से संयुक्त रूप से आवृत्ति । 


कुनतक की इन दोनों वक्रताओं की अनिवार्यता है - अनतिदूरआवृत्ति। + वस्तुतः वर्णों 
की आवृत्ति समीपस्थ रहने पर ही चमत्कारिणी होती है । कुन्तक के पूर्व दण्डी “ और खरूद्रट' 
ने भी अदूर आवृत्ति को ही अनुप्रास में स्वीकार किया है । 


साधक. का. धाम. पथ. साझा... धारा. धाए॥.. जाकओ.. साथ. सात. मेधाक. धाबक..धाकाक. छा. कमा. ाआ?..जाकक.. पथ वा. गाए. आधा॥. आओ. धधाक. ाक. आवक. धाइक+. गा. जोक... पाक. साथ. साथ. जाना. सक.. जी... चाय. कक. सा... कक. सात. 0. सात. था. प्रभाकर... ध0.. आय. धाइ.. खाक. आ.. धाका.. किए. भा. का, अनाज... वि. धका 


| - एको द्वौ वहवो वर्णा बध्यमाना: पुनः पुनः। 
स्वतपान्तरास्त्रिधा सोक्‍्ता वर्णविन्याक्षवक्रता ।। 


- वही, 2/। 
2- वर्गान्‍्तयोगिन: स्पर्शा द्विरूक्तास्त- 6 -नादय:। 
शिष्टाश्च रादिसंयकता प्रस्तुतौचित्यशोभिन: ।। 
- व0 जी0 2/2 
3- वही 2/। जि 
स्वल्पन्तरा: परिमितव्यवहिता इति सर्वेषामाभिसम्बन्ध: । 
- वही, पु०0 ॥75 


- पूर्वानुभवसंस्कारबोधिनी यद्यदूरता 
गा डा काव्यादर्श ।/55 


हुं. अनॉकिलक आवर्त्यते निरन्तरमथवा यदसावनुप्रास: -काव्यालइक्तार [रू0] 2/8 


सके. फाझक... पा. या... गा. पक. धक 


प्रथम तथा द्वितीय प्रकारों में स्वल्पान्तर से वर्णों की आवृत्ति का विधान किया गया है, 
किन्तु कहीं-2 पर व्यवधान न होने पर भी स्वरों की विषमता होने पर समान वर्णों के ग्रथित होने से 
समान वर्णों के ग्रथित होने से रचना में मनोहरता आ जाती है । यही कुन्तक की तृतीय प्रकार की 
वर्ण-विन्यास वक्ता है। ' कुन्तक ने व्यवधान रहने पर भी एक दो अथवा बहुत वर्णों की उसी क्रम 
से आवृति को इसी तृतीय वर्ण विन्यास वक़्ता के अन्तर्गत माना है। - अतएव कहा जा सकता है 
व्यवधानरहित अथवा व्यवधानसहित एक, दो अथवा बहुत वर्णों की उसी व्रति से आवृति कुन्तक की 
तृतीय प्रकार वर्ण-विन्यास-वक्र्ता है। सव्यवधाना और अव्यवधाना इन दोनों भेदों से युक्त इस 
वर्णविन्यासवक््ता से सुशोभित वाक्य-रचना उसी प्रकार सहृदयाहुलादकारिणी होती है, जिस प्रकार 


मोतियों के हार के मध्य अनुस्यूत मणिनिर्मित पदक रमणीय होते हैं। “ 


प्रथम तथा द्वितीय प्रकार से तृतीय प्रकार की केवल एक ही भिन्‍नता है कि तृतीय प्रकार 
में वर्णों की आवृति उसी क्रम में होती है । जबकि प्रथम और द्वितीय में वर्णों की आवृति उसी क्रम से 
नहीं होती है । 


साथ... कक. चाय. सडक. जाल. 0. धात0.. धन. आफ. चमक... पान. कवि. साया. फाए०.. 0... खाक... जया. धागा. आरकिश.. आगक.. भा. संतक. चागा.. धाक.. धागा. आजा. साथ. साया... पाक. संगत. आधा. परयाक.. प्रधान. धवाक.. आधा. सा. साय. सतक.. बगल. धोना. धारा. भा. धाा. आयात. पर भायत. मत. भचाात. भाला न. भाए. पता. मकिी.. जता. चाक 


|- क्वचिद्॒व्यवधानेर्त्प मनोहारिनिबन्धना । 
सा स्वराणामसार्ूप्यात्‌ परां पृष्णाति वक्रताम ।। 
-  व0 जी0, 2/3 
2- अपि शब्दात्‌ क्वचित व्यवधानेर्त्पी। - वही, पृ0 ॥8। 


3- व0 जी0, प0 ॥83 


अनियतस्थानावृतिरूप वर्णविन्यासवक़ता से स्पष्ट रूप से उपर्यक्त तीन भेद ही कुन्तक ने 


स्वीकार किये हैं । यह माधुरयादि गुणों से विशिष्ट सुकुमारादि मार्गोंकी अनुर्वर्तिनी है। ' सुकुमारादि 


मार्गों में अनेक गुणों की विभिन्‍न स्थितियों का अनुकरण करने के कारण वर्णविन्यास॒ वक्ता अपरिमित 
भेदों वाली होती है। “ 


वर्णविन्यासवक़ता तथा शब्दालइकारों की तुलनात्मक समीक्षा 


धबक.. वा... आए. जायाह. साय. आग. आय. फमाक.. ाा.. पापा. पद... आया... 0. सथक. सा. सास... सका... सर. सबक. स्. जड़... आएक. गा. 0. सम. सा+. जग. ५. लक. शक. पाक 


अभियतस्थानावृृतिरूप वर्णविन्यासवक्र्ता को कुन्तक ने अनुप्रास का पर्याय है। > क्योंकि 
प्रायः सभी आचार्यों ने स्वरों की असमानता होने पर भी व्यञ्जन की आवृति को अनुप्रास अलइक्ार कहा 
है। “ कुन्तक के पूर्व अनुप्रास का विवेचन दो रूपों में पाया जाता है - भामह, वामन और दण्डी के 
द्वारा स्वतन्त्र रूप में तथा उद्भट, रूद्रट, भोज तथा अग्निपुराणकार के द्वारा वृतियों के सन्दर्भ में । 
उद्भट ने ग्राम्या, पुरूषा और उपनागरिका वृतियों में सरूपव्यञ्जन-विन्यास को अनुप्रास कहा है। > 


रूद्रट) तथा अग्निपराणार “ के अनुसार अनुप्रास की 5 वृतियों हैं - मधुरा, प्रौढा, परूषा,. 


आय. जाग. आय. वाया. कमी)... जमा. जाकर. इक... धायऋ. शक. जायथ. वि. धाक।. धन. धर. साथ. ध॥. शक... साक:. सं. संधा॥.. जा. बात. सदाक.. धाा+. दथ+. साथ. वा. चाह. जाकक.. साथ. आओ. ध।.. साधक. सधाक. संधाड. सबक. कमा+.. चाय. धाक.. जाम... पांग.. जाए. भापक.. सादा. सधक.. गा. आओ... थामा. ध.. पथ... पक. ग्राकि. सकी. ब्रा... खाक... थक. 


| - वर्णच्छायानुसारेण गुणमार्गनुववर्तिनी | - व0जी0 2/5 


2- वही, पु० ॥87-88 
3- वही0 प्र0 66 
4- काव्यालइक्रार [भा0| 2/5 काव्यालड्कारसास्संग्रह।/7 काव्यादर्श ।/55 


काव्यालइड्कारसूत्र 4/॥/8 काव्यालइक्रार (रू0] ।/।8 सरस्वतीकण्ठाभरण 2/70 
अग्निपराण 343/। 


5- काव्यालइकारसारसग्रह, ॥/7 
6- मधुरा प्रौढा परूषा ललिता भद्रेति कुतयः: फ्ञ्च। 
वर्णनां नानात्वादस्येति यथार्थनामफला: ।। - काव्यालडूकार |रू0] 2/9 


7- पञचवृतय:। मधुरा ललिता प्रौढा भद्र परूषया सह। . - अग्निपुराण 343/2 


ललिता और भद्रा । अनुप्रास के ही प्रसड॒ग में भोज ने बारह वृतियों मानी है। ' गम्भीरा, ओचस्विनी, 


प्रोढा, मधुरा, निष्ठुरा, श्लथा, कठोरा, कोमला, मिश्रा, परूषा, ललिता और अमिता । अनियस्थानावतिरूप 


वर्णविन्यासवक्र्ता के प्रथम तथा द्वितीय भेदों के द्वारा कुन्तक के अनुप्रास के उक्त द्विविध विवेचन का 
अन्तर्भाव कर लिया है । प्रथम भेद भामह, दण्डी और वामन के मत का अनुकरण करता है और 
द्वितीय उद्भट, रूद्रट, भोज तथा अग्निपुराणकार के अनुप्रास विवेचन के सद्ृश हैं । कुन्तक ने स्वयं 
ही स्वीकार किया है कि 'प्राचीन आचार्यो ने वर्णविन्यासवक़्ता को अपनी इच्छा से उपनागरिका आदि 
व्ृतियों की विचित्रता से संकलित करके प्रस्तुत किया है।' “ 

द्वितीय वर्णविन्यासवक़्ता के द्वारा कुन्तक ने संस्कृत आचार्यों द्वारा प्रतिपादित ठुंत्ति का ही 


समाहार नहीं किया है, अपितु संघटना, मार्गौर रीति के चिन्तन का भी समाहार करने का प्रयत्न किया 


है क्योंकि उद्भट की व्रतियाँ, वामन की रीतियाँ, दण्डी और कुनतक की मार्ग तथा आनन्दवर्धन की 


संघटना प्राय, एक ही भाव को व्यक्त करती है। > 


आामका... भरता... गाए. जाके... धमकी. आ3 आम. सामान. नी. भक.. सात. आधाक.. सात. शक... खायाम.. सात... आभक. सब. चीउक... सामाय.. गा. (0. चाय. आधा. साख. जातक. धामात.. 0). चीडा.. जा)... अायाके.. भा+. संत. मजाक... अाहंका.. जोर. सा. जा... जाया. ध+.. सी... गाक.. 00... के... बाधक. यााय.. वाया. नाक... सादे... सह... सजंड. पका. शक... जा... धाम... सकाक.. साक.. रदा#.. धवक, 


| - सरस्वतीकण्ठाभरण 2/84-86 


2- वृतिवैचित्र्यय॒क्तेति सैव प्रोक्ता चिरन्तनै:ः - व0 जी0, 2/5 
3- केषाज्चिदेता वैदभीप्रमुखो रीतियो मता: । 
- काव्यप्रकाश, 406 
आनन्दवर्धन ने रीति को सड्घटना इस नाम से 


अभिहित किया है । -ध्वन्यालोक, तारावती टीका, द्वि0 ख0 -. प0 738 


कुन्तक की तृतीय प्रकार की वर्णविन्यासवक्र्ता यमक अलडक़्ार प्रतीत होती है । किन्तु, 
कुन्तक का मत है कि इसके लिये यमक का प्रयोग नहीं करना चाहिये, क्योंकि यमक पाद के आदि 
मध्य या अन्त में किसी नियत स्थान पर होता है। . कुन्तक की यमक सम्बन्धी यह धारणा अपने 
पूर्ववती काव्याचार्यों के यमक विश्लेषण परष्टी आधृत थी । कुन्तक के पूर्वव्ती भामह, दण्डी, वामन 
और रूद्रट तथा उनके समकालिक भोज ने नियत स्थान पर ही वर्णसइयत की आव्ति को यमक 
माना था। “ किन्तु, कुन्तक की तृतीय वर्ण-विन्यासवक्रता में नियतस्थान की विवक्षा नहीं है । एक, 
दो अथवा द्वयधिक वर्णों की व्यवधानरहित या >यवधान रहित उसी क्रम से आवृति छन्द में सर्वत्र हो 


सकती है, न कि केवल आदि, मध्य या अन्त में ही । इसी कारण कुन्तक ने इसे यमक का पर्याय न 


मानकर यमकाभास कहा है। > 


कुन्तक की इस वर्णविन्यासवक़्ता की यमक अलड़कार से एक और भिन्‍नता है । जिसका 


उल्लेख कुन्तक ने नहीं किया है । कुन्तक के पूर्ववर्ती आचार्यों ने भिन्‍नार्थक वर्ण-समुह की 


अंग... पंच. परदाडि.. कक... पा. सक0.. साथ. साधक. धाथ0.. इक. गत. गा. साथ. माफ़. धरा. ाक.. सका... आय. जा. रात. जात... बिक... भा. भाक.. पाक... धराकत.. सांग, जा. बाइक... पक. चांक.. था. भा. जोक. जंगके.. जा. धदाक.. बाइक... धान. धाकीक.. साइक.. डक... गाहत.. गोले... धुसकी.. कया. भके.. मां... सदा... आआ.. रोके... धंशालि.. का ााक. धक.. चाय... सजी. बाकी 


| - यमकव्यवहारोष्ञ न प्रवर्तते तस्य नियतस्थानतयाव्यवस्थानात्‌ । 


- वही, पु0 ।79 
2- काव्यालडकार [भा0] 2/9 . काव्यादर्श ३/ 


काव्यालड्क़ास्सूत्र, 4/॥//2. काव्यालइकार [रू0] ३/2 
सरस्वतीकण्ठाभरण, 2/58-6। 
3- सोज्यमुभयप्रकारोपपि वर्णविन्यासवक़ताविशिष्टवाक्यविन्यासो 
यमकाभास: सान्निवेशविशेषो ---। 
- व0 जी0, पृ0 ।॥83 


आयुत्ति को ही यमक कहां है।। निर्स्षक यर्ण र मुद्द की आयुत्ति को नहीं। किल्तु, कुल्तक ही इस 


वर्णविन्यासवक़्ता में इसका कोई प्रतिबन्ध नहीं है। आवृत्त वर्णसमुह सार्थक और निरर्थक दोनों ही हो 
समाते है। यदि हम कुन्तक के परवर्ती मम्मट” और विश्वनाथ” द्वारा प्रस्तुत यमक -परिभाषा से इस 
वर्णबिन्यासवक़़्ता की तुलना करें, तो यह यमक के बहुत ही समीप प्रतीत होती है, क्योंकि मम्मट और 
विश्वनाथ ने सार्थक और निरर्थक दोनो प्रकार के वर्णसमृहों की आवृत्ति में यमक माना है। 


इस प्रकार, कुन्तक की अनियतस्थानावृत्तिरूप वर्णविन्यासवक़ता के विस्तृत क्षेत्र में जहाँ एक 
ओर कुन्तक के पूर्ववर्ती आलझक्कारिकों द्वारा प्रतिपादित अनुपास के समस्त भेदों का अन्‍्तर्भाव हो जाता 
है। वहीं परवतती आलडक़ारिकों द्वारा प्रतिपादित अनुप्रास के भेद [छेकानुप्रास, वृत्यानुप्रास, श्रत्यनुप्रास, 
लाटानुप्रास आदि| इसके भेदों से भिन्‍न नहीं है। 


अनियतस्थानाव॒त्तिरूप वर्णविन्यासवक्रता का नियमन 


सजा. सका. एक... सार. राज. ायाक.. धागान.. साया. धावत.. धरा... धनाक.. प्रात. चला. गा... साएर.. आधा... धरना... प9.. धाक.. साथ. आए. सा. था. धुकथ. धाम. एल... साय. पाक. च. सादा. 0. से. सिलाई... बा. कक... सका. आपारि.. डे. कमा... डिक... किकाए. स्‍थक. सध+.. डक. धाजनक.. चाडमए.. पका. गाक. खाक. एक... छादा. खाक. ब0.. धाथा.. गाछ.. गा जा... गा 


| - काव्यालइकार |भा0| 2/7 


काव्य,लड़कासमूत्र 4/॥/। काव्यालइकार (रू0| ३/। 
2- अर्थ सत्यर्थभिन्‍नानां वर्णानां सा पुनः श्रुति: । 
यमकम । 
-काव्यप्रकाश, 9/83 
3- सत्यर्थ प्रथगर्थाया: €्वरव्यव्जनसहते: 
क्रमेण तेनैवावृत्तियमक विनिगद्यते ।। 


- साहित्यदर्पण. 0/8 


होती है। इसी कारण कुन्तक ने वर्णविन्यासवक़््ता की सीमाओं उल्लेख किया है- 
वुत्तक ने काव्यवस्तु के औचित्य में ही व्यन्जन के सौन्दर्य की सार्थकता स्वीकार की है।। 
जहाँ वर्णविन्यास क्स्तु के औचित्य के अनुरूप नहीं होता है, अपितु अलडकार पद्रर्शन की 
दृष्टि से किया जाता है। वहाँ वह प्रस्तुत के औचित्य को मलिन करने वाला होता है। 
वर्णविन्यासवक्रता अत्यन्त आग्रहपूर्वक विरचित नहीं होनी चाहिये” अपितु वर्णो की आवृत्ति 
स्वभावत. होनी चाहिये। प्रयत्नपूर्वक रचना करने पर प्रकरण के औचित्य की क्षति होने 
से शब्द और अर्थ का परस्पर-स्पर्धित्व रूप 'साहित्य' का अभाव हो जाता है। कस्तुतः 


आन्नदवर्धन की अलड्क़ार विषयक 'अप्ुथग्यत्ननिर्वर्ता की कल्पना कुन्तक को भी मान्य 


है। 


वणविन्यासवक्रता में अपशल वर्णो की अत्यधिक आवृत्ति नहीं होनी चाहिये?। श्रति-कटु 
वर्णों की अत्यधिक आवृत्ति काव्यानन्दानुभूति में बाधक होती है। 


यक.. धागा. जाए). खाक. संग. कक. आओ... पी... आधी... कक. सा. जल. शक... की. थक... श्राक्ष ७. आग... जाता. धक. जगा. शाखा. झा. सा... जड़ी... चंए.. आधा. चाका.. धाम. जाग. जगत. डक... एकता. सा. बाग... रोड... दा. भी... बह. मिक.. सादर... बड़... जब. धक.. शाक.. अउक.. धागा. धमाका... शक... जब... भाका. भला. अऋछ.. धान 


“““८7८“८८८०८०८८८०८८०८--८ प्रस्तुतौचित्यशोभिन: ।। 

-व0 जी0, 2/2 
ने पुर्नर्वर्णसावर्ण्यव्यसनितामात्रेणोपनिवद्दा: प्रस्तुतौचित्यम्लानकारिण: । 

-वही, पु0 ।74 
नातिनिर्बन्धविहिता नाप्यपेशलभूषिता । 
पूर्वाव॒त्तपरित्यागनूतनावर्तनोज्जवला ।। हे 

- वही, 2/4 


व्यसनितया प्रयत्नविरचने हि प्रस्तुतौचित्यपरिष्ाणे्वाच्यवाचकयो: परस्परस्पर्धित्वलक्षण-साहित्य > 


विरह: पर्यवस्यति । - वही पृ0 ।84 


रताक्षिप्तत्या यस्य बन्ध: शकयक्रियो भवेत्‌ । 
अपथग्यत्ननिर्वत्य: सोपलड्कारो ध्वनौ मतः ।। 


- व0, 26 


!घ वर्णविन्यासवक्रता में पूर्व आवृत्त वर्णों का परित्याग करके नवीन वर्णो की अपवृत्ति करनी 
चाहिये। इससे एक ही वर्ण के प्रति कवि की व्यसनिता नहीं प्रतीत होती है तथा नये 
वर्णों की आवृत्ति से अपूर्व चमत्कार की सृष्टि होती है। 


|ड.] वर्णविन्यासवक्रता गुणों और मार्गों की अनुवर्तिनी होनी चाहिये। सुकुमारादि मार्गो में गुणों की 
जो विभिन्‍न स्थितियों स्वीकार की गयी है, उन्हीं के अनुरूप वर्णविन्यासवक्रता प्रसुत होनी 


चाहिये। . अन्यथा, काव्य में अनौचित्य उत्पन्न हो जायेगा। 


अस्तु, अनियतस्थानावृत्तिरूप वर्णविन्यासवक््ता काव्यवस्तु के अनुरूप, स्वाभाविक, पेशल वर्णों - 


वाली, नवीन वर्णों की आवृत्ति वाली तथा गुणों और भागों की अनुवर्तिनी होनी चाहिये। 


नियतस्थानावृत्तिरूप वर्णविन्यासवक्रता 


अत. सशक. धाम... इक... सा... सायं... राय... पं. पक. डाक... कमा. कमी... अक.. आआ.. धामाक.. पॉसक.. सह... सबक... स्‍ोझ+.. सा. 


इस वर्णविन्यासवक्रता में कुन्तक ने यमक अलकार को समाहित कर लिया है। उन्होंने 
कहा है कि इस वर्ण-विन्यास-वक्रता को भिन्‍न अर्थ वाले, समान वर्णों से युक्त, प्रसाद गुण से 
समन्वित श्रतिरमणीय, औचित्यपूर्ण तथा [चरण| आदि, मध्य तथा अन्त इत्यादि नियत स्थानों पर 


सुशोभित होने वाला यमक नाम का अपूर्व भेद दृष्टिगोचर होता है“। कुन्तक ने यमक को वर्णविन्यास 


सकता. उसके. धोगाए.. समा. सायादत. धााक. पर. स्‍थ0. धर). परल्‍७. सनी. जिद. सात... सा). थम. सआआ+. पक. गा... समय. धरम. जाक.. ओके... धो. सशोके.. कक. डी... भााक'. सा... पादा>.. साधा. पेडीक. वीक. साथ. धाका।..धांवाई. धाम. एक. साथ... सादा॥.. या. सके. शा. दब... सादा. 0. सह. धवाक.. धयाक.. धायत.. सात. रा. भाषा. .जाक.. कक. खाता... बामंए.. बक 


| - व0 जी0 #/5 


2-  समानवर्णमन्यार्थ प्रसादि श्रुतिपिशलम॒ । 
औचित्ययुक्तमाद्यादिनियतस्थानशोभियत्‌ ।। 


यमक॑ नाम कोपप्यस्या: प्रकार: परिदृश्यते । 
स तु शोभान्तराभावादिह नातिप्रतन्यते ।। 


- वही, 2/6-7 


वक्र्ता के रूप मे स्वीकार तो किया है, किन्तु, पूर्वाचार्यों के समान वे यमक के भेद-प्रभेदों के 
झाड़-झँकाड़ मे फसना नहीं चाहते थे। उन्होने स्पष्ट शब्दों मे कष्ट! है कि वर्णविन्यासवक्र्ता से भिन्‍न 
किसी अन्य शोभा का अभाव होने के कारण यमक का अधिक विस्तार नहीं किया गया है। 

कुन्तक के इस कथन से स्पष्ट है कि नियतस्थानावृत्तिरूप वर्णविन्यासवक़््ता अथवा यमक को 


प्रसादगुणयुक्त, श्रतिपिशल और प्रस्तुत वस्तु के औचित्य से युक्त होना चाहिये। यही इस 
वर्णविन्यासवक़्ता की सीमाये है। 


इस प्रकार, अनुप्रास, यमक बृत्ति, रीति तथा सद्डघटना का समाहार वर्णविन्यासवक्रता में 


करके कुन्तक ने वर्ण-सौन्दर्य की समस्त सम्भावनाओं को वर्णविन्‍न्यासवक़ता में समाहित कर लिया गया 


है। 
2-  पदपूर्वद्धवक़ता 


वर्णवन्यासवक्रता के विवेचन के पश्चात्‌ कुन्तक ने वर्णसमुदायात्मक पद को अपने विवेचन 
का विषय बनाया है।” 'पद' की 'सुप्तिद्लत्तम पदम' परिभाषा के अनुसार पद के दो भाग होते हैं- 


प्रकृति और प्रत्यय। इसी आधार पर कुन्तक ने पद में दो प्रकार की वक्रताएँ स्वीकार की हैं। प्रकृति 


पाक... था... तक... सबके. जा. कक. धराद७.. ग्रा॥.. पाए. आबाक.. खाक... साय. जाक.. पथ. पाया... आताने।.. भय. जा. सात. सा. सक.. साथ. ७... साऋ.. आधा... भाता.. धबऔ.. पं. साकक.. सा. पान ांक. धक. ध्रका,.. जाना. बस. जय. पेकाओ.. सागर. सा. धाम. धथाह.. खत... काम. डाक. शक... पा. गलत. जाक.. साकक.. पाक. सा... एके. जात. जकक.. साधा. कक, 


।-.. सा तु शोभान्तराभावदिह नातिप्रतन्यते । 


- व0 जी0 2/7 
2- व0 जी0, प्रृ0 ।॥9। 


3- अष्टाध्यायी ।/4/।4 


अर्थात पूर्वाद्ध का वैचित्रय पदपूर्वार्दवक्रता और प्रत्यय अर्थात परार्द्ध का वैचिब्र्य परार्द्ववक़्ता के अन्तर्गत 


आता है। सुबन्त की प्रकृति प्रतिपादिक और तिडुन्त की प्रकृति धातु कहलाती है। अतः प्रातिपादिक 


और धातु के कारण आने वाली स्मणीयता को पदपूर्वार्दवक़्ता कहते है। इसके अनेक भेद हैं।' 
॥- स्दिवैचित्र्यवक्रता 


कोशगत तथा लोक-व्यवहार में प्रसिद्ध शब्द के वाच्य अर्थ की प्रतीति कराने वाली व्रृत्ति 
को रूढि कहते है।“* यद्यपि सामान्यमात्र के बोधक रूढ शब्द विशेष के बोधक नहीं हो सकते है, 
तथापि असम्भाव्य धर्म के अध्यारोप अथवा विद्यमान धर्म के अतिशय के अध्यारोप रूप युक्ति से कवि 
के विवक्षित नियत-विशेष के बोधक होकर रूढ शब्द अपूर्य चमत्कार उत्पन्न करते हैं।> यही 
ख्ढिवैचिक्र्यवक्रता है” कुन्तक ने व्यक्तिवाचक संज्ञाओं में भी विशषबोधकत्व स्वीकार किया है। 
उन्होने खूढिवैचितन्र्यवक्रता के समस्त उदाहरणों में व्यक्तिवाचक संज्ञा राम, रावण, लघु आदि] को 
विशेष अर्थ का वाचक सिद्ध करते हुए कहा है कि 'संज्ञा शब्दों के नियत अर्थ में निश्चित होने पर 


भी उनका सामान्य-विशेष भाव हो सकता है क्योंकि [व्यक्तिवाचक इत्यादि] संज्ञा शब्दों के साधारण 


जाय. फथों॥. सामात.. आगय.. दोमिन. शा. दा. धकक.. सका... पाक... सवा. 9. ऋ. पंधाक. के... बंधक. सहाय. सा+. सा... संवाता.. पाक. न्‍रक.. सरधाक. इाम.. धरवावरे.. आधा. आग. अगमेए.. चायाक.. धर. मयइंआ.. पाधायः.. जाला; .. गाव. ग्घाया. सा. पी... सबक. साया. जीधाए'..गाक।.. सा... धराक.. पके... सा. भरकर. आाधाक.. आए. का. पयंखी.. सादात. आय. बाय... दा... भर... सबक. भा 


| - पदस्य सुबन्तस्य तिडन्तस्य वा यत्पूर्वार्द प्रातिपदिकलक्षणं धातुलक्षणं वा तस्य वक्ता 
वक्रभावों विन्यासवैचित्यम्‌। तत्र च बहव: प्रकारा सम्भवन्ति । 


-व0 जी0, पु0 66 
2- शब्दस्य नियततवतता नाम कश्चित धर्मों रूढिखच्यते । 
-व0 जी0, प0 ।॥92 
3- यत्‌ सामान्यमात्रसंस्पर्शिनां शब्दानामनुमानमनियतांवशै्षलिड॒ज़न यद्यपि स्वभावादेव नकिज्चदपि 
सम्भवति तथाप्यनया युकत्या कविविवक्षितनियतविशेषनिष्ठतां नीयमाना: कामपि चमत्कारितां 
प्रतिपद्यन्ते । 
-व0 जी0, ।94 
4- यत्र रूढेस्सम्भावधर्माध्यारोपगर्भता । 


सद्धर्मातिशयारोपगर्भत्वं वा प्रतीयते ।। 


रहने वाले वाच्य की भी सहस्त्रों अवस्थायें में 'स्वरश्नतिन्‍्याय' अथवा 'लग्नांशुकन्याय' से कवि विवक्षित 


नियत-दशा-विशेष की स्थिति हो सकती है।' उदाहरणार्थ - 'गुर्वथमर्थी श्रतपारद्वश्वा हट 


सु... बात. सका... भा. था... ग्रइक, 


इत्यादि छन्‍्द म॑ 'रघु' पद अतिशय औदार्य की प्रतीति कराता है। जबकि 'ततः प्रस्याह----“' 
इत्यादि छन्‍्द मे 'रघु' पद अत्यन्त पराक्रम को प्रकट करता है। स्पष्ट है कि एक ही 'रघु' की 
अनेक अवस्थाओं में स्थिति होने के कारण व्यक्तिवाचक संज्ञा 'रघ' के अनेक विशेषार्थ हो सकते हैं। 


इसी आधार पर कुन्तक ने रूढिवैचिन्र्यवक्रता को अनेक भेदों वाला बताया है।“' 


अत. कहा जा सकता है कि जहाँ कवि लोकोत्तर-तिरकार अथवा उत्कर्ष के कथन 
करने की इच्छा से निश्चित अर्थ के वाचक शब्द का प्रयोग करने की इच्छा से निश्चित अर्थ के 
वाचक शब्द का प्रयोग विशेष अर्थ को प्रकट करने के लिये करता है, वहाँ ख्ढिवैचितन्र्यवक्रता होती 
है। इसके द्वारा कवि निश्चित अर्थ के वाचक शब्द पर असम्भव धर्म का आरोप करता है, अथवा 


शब्द में विद्यमान किसी धर्म को अतिशय उत्कर्ष प्रदान कर देता है। 


कुन्तक ने वक्ता की दृष्टि से रूढिवैचिन्न्यवक्रता के मुख्यत. दो भेद किये हैं- प्रथम, जहाँ 


वक्‍ता ही अपने उत्कर्ष अथवा तिरुकार को प्रतिपादित करते हुये कवि द्वारा उपनिबद्ध किया जाता 


धरा सह. 2४. कस. आस. कक. रे. साधक... रमाध.साथ७. सात. सधमा;.... रा. आाए+. लए. पक. फम#. थक. ाथ+.धमत. जग. धर. साथ. धालाक.. ध.. साथ". अं प॥. सा. सम... साथ. डाक. आए. सा. .जाक.. सा... सका»... धााक. पा. .गन्‍कक.सक.. धरा. आए. रा. सा. साले. समा. साहाक.. सा. चाए.. साथ. जात... छकक.. 0... पक आकक. आफ 


।- संज्ञाशब्दानां नियतार्थनिष्ठत्वात्‌ सामान्यविशेषभावो ---लग्नांशुकन्यायेन चेति । 
-व0 जी0,५0 202 
2- वही, उदाहरण सं0 2/3। 
3- वही, उदाहरण सं0 2/28 
4- एषा च ख्ढिवैचित्र्यवक्॒ताप्रतीयमानधर्मबाहुल्‍याद्‌ बहुप्रकाराभिद्यते । 


-वही, पु0 20। 


है, तथा द्वितीय जहाँ किसी दूसरे वक्‍ता को कवि किसी के उत्कर्ष अथवा तिरसकार का प्रतिपादन 
करने के लिए उपनिबद्ध करता है।' कुन्तक द्वारा प्रदिपादित इन दो भेदों के पुनः दो-दो भेद 
किये जा सकते है- 
[क|! वक्ता द्वारा स्वय पर 

। - असम्भाव्यधर्माध्यारोपगर्भताः 

2- सद्धर्मातिशयाध्यारोपगर्भता: 
!ख| वक्ता द्वारा अन्य पर 

। - असम्भाव्यधर्माध्यारोपगर्भता 

2- सद्धर्मातिशयाध्यारोपगर्भता: 
2- पर्याय-क्क्ता 

प्रत्यक भाषा मे एक अर्थ के वाचक अनेक शब्द होते है, जिन्हें पर्याय कहते है। “जहाँ 
पर कवि अनेक पर्यायों द्वारा पदार्थ के प्रतिपादित किये जा सकने योग्य होने पर भी वर्ण्यमान पदार्थ 


के अत्यधिक सौन्दर्य को प्रस्तुत करने के लिये तथा प्रकरण के अनुरूप किसी विशेष पर्याय का ही 


पा. खाक. वि0.. पे. पक... फेज ७. जमा. साधक. सा... जाया... गरवाक.... शक. शायर... चाह. सता. जाड।.. धओ।.. धगक.. धापकत.. सा. जाए... चक- सा. सा. सा. डराा> . थहारक.. सगड0.. पिवाक. पक. क.. के... सीमके.. सक+. दमा... साया. जवा/. ता. साथ. आन. सा. सका. अदा... जडा.. सबक. सं. पैगाक. सं). धन... रात... गम... ाबक.. का. ते... ध. पाड७.. ना. 


| - वहीं, पृ0 ।96 

2- उदाहरणार्थ दुष्टव्य, व0 जी0 उदाहरण सं0 2/27 
3- उदाहरणार्थ दृष्टव्य, व0 जी0, उदाहरण सं0 2/28 
4- उदाहरणार्थ दृष्टव्य, व0 जी0, उदाहरण सं0 2/29 


5- उदाहरणार्थ दुष्टव्य, व0 जी0, उदाहरण सं0 2/30 


प्रयोग करता है, वहाँ पर्याय-वक्रता होती है। यथा - वाम॑ कज्जलवत्‌ु -------- “2 इत्यादि में 
शिव' के वाचक अनेक पदों के रहते हुये भी विशेष रूप से प्रयुक्त 'स्मररियो"'- यह पर्याय शब्द 
अपूर्व चमत्कार को प्रकाशित कर रहा है। क्योंकि, कामदेव के शत्रु शिव के शरीर का स्त्री के शरीर 


के साथ संयोग किसी भी प्रकार से सम्भव नहीं हो सकता है और इसीलये गणों का 'सद्य' विस्मयय॒क्त 
हो जाना भी युक्तिसगत है।“ 


थन्तव, ने छ प्रकार के पर्याय बताकर इन्ही के आधार पर पययिवक्रता के छ: भेद किये 


है।* 
| - 'पर्यायवग़त्व' नाभ, प्रकारान्तरं पदपूर्वार्दवक़्ताया यत्रानेकशब्दाभिधेयत्वे वस्तुन. किमपि 
प्रस्तुतानुगुणत्वेन प्रयुज्यते ।' 
-व0 जी0, व्र0 69 
2- व0 जी0, उदाहरण सं0 ।/44 
3- व0 जी0, पर0 69 
4- अभिधेयान्तरतमस्तस्यातिशमपोषक: । 


रम्यछायान्तरस्पर्शात्तदलड्कर्तुमीश्वर: ।। 


स्वय विशेषणेनापि स्वच्छायोत्कर्षपशल: । 
असम्भाव्यार्थपात्रत्वभर्भ पश्चाभिधीयते ।। 


अलइकारोपसस्कारमनोहारिनिबन्धन: । 
पर्यायस्तेन वैचित््यं परा पर्यायवक्रता ।। 


-व0 जी0, 2/॥0-।2 


[ग[ 


[घ| 


जब पर्याय वाच्य अर्थ का अन्तराम हो अर्थात विवक्षित वस्तु को प्रस्तुत करने में जैसा वह 


पर्याय समर्थ हां, वैसा अन्य कोई पर्याय न लों।' 


जब पर्याय वर्ण्यमान पदार्थ के उत्कर्ष को भलीभोंति पुष्ट करके सहृदयों को आहलादित 
करने में समर्थ होता है।” 


जब पर्याय स्वयं अथवा अपने विशेषणभूत दूसरे पद के द्वारा श्लिष्टत्वांदि की मनोहर छाया 


से वर्ण्यमान वस्तु के सौन्दर्य को परिपृष्ट करने में समर्थ हो ।“ 


जब पर्याय अपनी अर्थ सम्बन्धी सुकुमारता से वर्ण्यमान वस्तु के अनुकूल होने के कारण 


सदृदयों को आनन्दित करने में समर्थ हों।* 


जिस पर्याय में प्रस्तुत पदार्थ के किसी असम्भाव्य अभिप्राय की पात्रता निहित होती है।> 


साय. कारक. स्‍धा0.. शक". $". सब... सा". साय. सा. 2. साथ... शक. साशात..एएएऔ. धाक. साख. गे... साफ. साफ... विधाक.. जसाओे... पिदान.. थक. धाधाक. सगे... जो... साधक. धामे।.. गे... धाछाओे.. सका. पाप... डे. मात. सका... धरना. पाक... सा. चमक. पद. रथ. जा. पलक... पान. पाक. सीधा. शकींग.. वीक... जा; सा... जाए... ता... पपक, 


वही, प्ु0 204, उदाहरणार्थ दृष्टव्य, उदाहरण स0 2/32 
वही, प0 207, उदाहरणार्थ दृष्टब्य, उदाहरण स0 2/34 


वही, प0 209, उदाहरणार्थ दृष्टब्य, उदाहरण स0 2/35 
वही, पृ0 24, उदाहरणार्थ दृष्टब्य, उदाहरण सं0 2/39 


व0 जी0, प0 26, उदाहरणार्थ द्ष्टब्य, उदाहरण सं0 2/40 


3 न 


जब पयाय रूपकादि अलडृकार के द्वारा दूसरे सौन्दर्य को धारण करके सहृदयों को आनन्दित 
करता है, अथवा उत्पेक्षा आदि के दूसरे सौन्दर्य को प्रस्तुत करता हुआ सहृदयाहलादकारी होता 
है। अर्थात अलडूकार के कारण पर्याय रमणीय होता अथवा पर्याय के कारण अलडुकार 


स्मणीय होता है।“ 


उपचार - वक्रता 


उपचार वी परिभाषा करते हुये कुन्तक ने कद्दा है कि 'उपचरण को उपचार करते है।> 


अर्थत गौण व्यवहार 'उपचार' है। क्रियावैचिन्यवक्रता के प्रसडुग मे कुन्तक ने उपचार का अधिक 


स्पष्ट रूप से करते हुए कहा है कि सादुश्यादि सम्बन्धों का आश्रय लेकर किसी दूसरे पदार्थ के धर्म 


का अध्यारोप 'उपचार' है।” एतादृश उपचार की जिसमें प्रधानता होती है, उसे उपचार-वक़्ता कहते 


है।? कुन्तक के अनुसार उपचार-वक्रता दो स्थलों पर होता है- 


अयााा.. सायाओे।.. उनके. विद... व. सा... ऑयची।. कक... सात... आए. सबब. पान. आई... सा. फा॥..ग्रकिकक. आा2३.. माय. कक... बहार... धाम. आधार. धागा. जात. सादा. सिक0.. सामओ.. आडीट.. एम. धर... साइबर. सोधमात.. आामायः.. वर. गशी+.. सका. दाम... पथ. गायोी.. वाचीकि. सा... दा०.. सका. का. सतत... गायक... सकी. चाग़ाए.. मात... परम... प्रयास, 


व0 जी0, प्ु0 220, उदाहरणार्थ दृष्टव्य, उदाहरण सं0 2/43 
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उपचरणमुपचार, ----- । - व0जी0, पृ0 223 
वही, पृ0 266 
उपचारप्रधानासौ वक्ता काचिदुच्यते । - वही /2/4 


को जहाँ प्रस्तुत और अप्रस्तुत के स्वभावों में अत्यन्त वैषम्य [अर्थात्‌ चेतनता - अचेतना, दुव्यत्व 
अथवा घनत्व इत्यादि] होने पर भी दोनों के लेशमात्र साम्य का आधार लेकर अप्रस्तुत के सामान्य धर्म 


का प्रस्तुत [वर्ण्यमानु| पर आरोप करके प्रस्तुत के अलौकिक स्वभाव का कथन किया जाता है। 


वहाँ उपचारवक्रता होती है । 


कुन्तक के अनुसार इस उपचार-वक्रता के सहतस्त्रों प्रकार सम्भव हो सकते हैं। “ 
यथा-अमूर्त के धर्म का मुर्त पर आरोप, मूर्त के धर्म का अमूर्त पर आरोप, चेतन के धर्म का अचेतन पर 


आरोप, अचेतन के धर्म का चेतन पर आरोपादि । 


[खा द्वितीय प्रकार की उपचारवक्रता वह है, जिसके मुल मे विद्यमान रहने पर रूपकादि अलइुक़ार 


सरस उल्लेख वाले हो जाते हैं। > रूपकादि अलड्क़ारों भें सरसता के संचार का हेतु होने के कारण 


उपचार-वक़्ता रूपकादि अलडूकारों की प्राणभूता है। * 


उपचास्वकता। के प्रथम प्रकार में स्वभाव के ज्यधिक भैंद होने पर भी लेशागात्र साद्रश्य वे 
आधार पर अतिशयत्व के प्रतिपादन के लिये अप्रस्तुत के धर्म का प्रस्तत पर आरोप किया जाता है 


आाक.. वध. साध... सनक. सका... पिबधाक.. स.. बयां... मा. चॉक.. पधओ.. साझा. डाक. सका... धरधायत.. ओपाक.. जमा... धाआा+.. जांगाक.. आधा... रकः.. सधाए.. सात... सक. साधक... साड्ा0.. परम. आधा. सका... दाम. धाम. धाइ४. सा. साब+. आम. सदिओ... कया. साथाक. सम. सबक. आधी... सा 3. सााए*. सा. आया. सााए.. या. सात... जा. धावाक.. बफोओ. अमन. भा. दा. साएत.. धा.. आंध्र. वबक.. भाषा।.. धान 


| - यत्र दूरान्तरे न्‍्यस्मात्‌ सामान्यमृपचर्यते । 
लेशेनापि भवत्‌ कज्चिद्‌ वक्तुमुद्रिक्तव॒तिवाम ।। 


- वर्ण जी0, 2/83 
2- सोष्यमुपचारवक्रताप्रकार: सत्कविप्रवाहे सहस्त्रश: 
सम्भवतीति सहृदय: स्वयमेवोत्प्रेक्षणीय: । 
- वही, पृु0 229 
3- यन्मूला सरसोल्लेखा रूपकादिरलड्कृति: । 
- वही, 2/।4 
4- तेन रूपकादरेलड्कारणकलायस्य सकलस्यैदोपचारवक्रता जीवितमित्यर्थ । 


- वही, 230 


जबकि द्वितीय प्रकार में थोड़ी भिन्‍नता वाले [अप्रस्तुतत पदार्थ के सादुश्य से उत्पन्न अत्यन्त समीपता 
के योग्य से अभेदोपचार से केवल उस पदार्थ के धर्ममात्र का नहीं अपितु पदार्थ का ही आरोप किया जाता 
है। अर्थात प्रथम मे पदार्थ के धर्म का ही आरोप होता है जबकि द्वितीय में धर्मयुक्त पदार्थ का आरोप 
होता है । यही दोनों प्रकारों का भेद है । यथा - 'सत्सेव --- सुरारि:। 2 भें 'यमराज' के 
कणभिषण' आदि के साथ खड्ग के सादृश्य के कारण अभेदोपचार से खड़गों में उसी [कलश्रवषोत्कल 
का आरोप किया गया है । केवल धर्म [भयड्क़रता)| का आरोप नहीं किया गया है । इस उपचार 


[अभेदोपचार[ के कारण ही यहाँ रूपक अलडकार आहलादकारी बन पड़ा है । 
4-  विशेषण-वदक्रता 


कुन्तक के अनुसार जहाँ विशेषण के माहात्म्य या प्रभाव से क्रिया अथवा कारक का सौन्दर्य 
समृतलसित होता है, वहाँ विशेषण-वक्रता होती है। > क्रिया अथवा कारक रूप पदार्थ के सौन्दर्य से 


अभिप्राय पदार्थ के स्वाभाविक सौन्दर्य की प्रकाशकता तथा अलइक़ार के सौन्दर्यातिशय की परिपुष्टि से 
है। 


कं. आ.. भ्राझा.. शा. गराभा. आक.. सा. साथ. दमा. धआ.. सवा. सा. सकी. कक. सगीफ.. पैक... धाबुक. बम. सका. धराक. आधक.. धर... धाभ. आफ. आंगा.. आफ. डह+.. लाधाथ.. छा. आओ. सके. बयाक. कं... आह. गा. ७. सक. धरा. लगा. धयड.. कक... धधक.. कप. जाम. धधा. धाम. गए. जद. साड़ा..माक।.. गाल... आग... चाह. का. सा. छत... गा. जा. गए... भा 


| - व0 जी0, ४0 23। 
2- व0 जी0, उदा0 सं? 2/49 
3- विशेषणस्य माहात्म्यात्‌ क्रियाया: कारकस्य वा। 
यत्रोल्लसति लावण्यं सा विशेषवक्रता ।। 
- वहीं, 2/5 
4- कि तत्सातिशयत्वात्‌ ? भावस्वभावसौकुमार्यसमुतलासकत्वमलड्क़ारच्छायतिशयपोषकत्वमु। 


फ् 


- वही, प्र0 234 


अतः विशेषण-वक्रता के मुख्यत. दो भेद किये जा सकते है - 


[कक] विशेष द्वारा कारक अथवा क्रियारूप पदार्थ के स्वाभाविक 'करान्तरालीनकपोलभिति:' आदि 


सभी विशेषण 'तन्‍्वी' रूप कारक के स्वाभाविक सौन्दर्य को प्रकाशित कर रहे हैं । 


!ख विशेषण द्वारा अलड्क्वार के सौन्दर्यातिशय की पुष्टि उदाहरणार्थ - 'देवि त्वन्मुखपड्कजेन 


---- विच्छायताम। “ मु मुखकमल के 'शशिनः शोभातिरस्कारिणा? इस विशेषण से 


प्रतीयमान उत्प्रेक्षा अलडक़ार अतिशय शोभा को धारण कर रहा है । 


विशेषण-वक्रता का आवश्यक प्रतिबन्ध है - प्रस्तुत के औचित्य के अनुसार होना । 
वर्ण्यमान विषय के औचित्य के अनुसार वर्तमान विशेषण - वक्रता समस्त उत्तम कार्ब्यों का जीवन रूप प्रतीत 
होती है क्‍योंकि इसी के कारण रस अपनी परिपृष्टि की चरम स्थिति को पेंहुचाया जाता है। - इसी 
कारण, कुल्तक +% कंथन है कि "जिसके द्वारा अपने माहात्म्य से रस, वस्तुओं के स्वभाव और अलडूकार 
लोकोत्तर सौन्दर्ययुक्त बनाये जा सकते हों, उसी को विशेषणरूप में प्रयुक्त करना चाहिये। * 


कक... साका. कक. सदेआ. . सडक. आए. चाथक.. सात. सम. साझा. साड़ी... माने. आओ. साथ. साथाम. सात. दरक.. समा. पलक... साथ. सक.. 0. राक:.. आधा. एक. साओक.. सा. धाा>.. साथ... साथ... पाल. यह. धााका.. सा. सा. धाा+.. सा. थक. धुल. 000. 0... सात. धाक.. चाथ.. शक. धतात.. आल... गाए. धागा. चााक.. धयत, जय. भा... भार. पाक. अंगाक... प्राकम... पता... माना. सादे 


| - व0 जी0, उदा0 सं0 2/52 
क्रिया के स्वाभाविक सौन्दर्य की प्रकाशकता के लिये द्रष्टब्य उदा0 सं0 2/54 


2- व0 जी0, उदा0 स0 2/44 
3- एतंदेव विशेषण वक्रत्वं नाम प्रस्तुतौचित्यानुसारि सकलसत्काव्यजीवितत्वेन लक्ष्यते । 
यस्मादनेनैव रस: परां परिषोषपदवीमवतारय्यते । 


-  वही0, प0 236 


4- स्वमहिम्ना विधीयन्ते येन लोकोतरश्रिय: । 
रसस्वभावालडइक़ारास्तद्विधेयं विशेषणमु ।। 
- वही, अन्तरश्लोक 2/57 


5- संकत्ति वक्रता 

जब कवि वक्स्तु का स्पष्ट वर्णन नहीं करना चाहता हैं, अथवा कस्तु के अलौकिक स्वरूप 
का वर्णन शब्दों द्वारा करने में असमर्थ होता है, तब साइक्रेतिक सर्वनाम आदि के प्रयोग से काब्य में 
अधिक चार्ता आ जाती है, यह कुन्तक की संवृत्ति-वक़्ता है । संबृति-वक्रता की परिभाषा करते 
हुये कुन्तक ने कहा है - "जहाँ किसी वैचित्रय के कथन की इच्छा से किन्ही सर्वनाम आदि के द्वारा 
वस्तु का निगृूहन किया जाता है, वह संबृति-बक़ता होती है।' . यथा - निद्रानिमीलितद्शों ---- 
ध्वनन्ति' “ 'किमपि' इस सर्वनाम पद से श्रवण से उत्पन्न आनन्द की अनुभवैकगोचरता रूप 


अबर्णनीयता का प्रतिपाएन किया गया है । 


कुन्तक ने सव्ृति-वक़्ता के छः भेद किये है - 


[का] जब अत्यन्त सुन्दर वस्तु का शब्दों द्वारा वर्णन सम्भव होने पर भी साक्षात्‌ वर्णन न करके 
सर्वनगाम छारा इस कारण संवरण कर दिया जाता है कि कहीं साक्षात्‌ वर्णन के द्वारा वस्तु का सौन्दर्य 


परिमित न हो जाये, तथा वस्तु के अतिशय के बोधक किसी अन्य वाक्य से उसकी प्रतीति करायी जाती 
है। 


आयात... सं. गॉफ.. ंधाक.. सथाए.. संडाक।.. पथ... सजा... सका. धा॥. ओक. साुक.. साथ. सकने. समा. सके. चना. भरता. पाक. धाथ+.. था. आक+.. का... सांक. गया. सका. कफ. धर. समझ. आय. काका. पाया. खाक. सात. धाथ0.. साथ. पथ. एथाक.. घाव. सासाक.. जआक.. चाय... धालओ आह. साथ... साय. साध... पाता. धाक.. गामाक. पाक. चातात.. पाला... साहा. प्रा. चक्की... सनी... पक 


| - यत्र संब्रियते वस्तु वैचिन्र्यस्य विवक्षया । 
सर्वनामादिभि: कश्चिद्‌ सौता संवृतिवक्रता ।। 


- व0 जी0, 2/6 
2- वही, उदा0 सं? ॥/5। 


3- वही, प०0 237-38, उदाहरणार्थ द्रष्टव्य, 2/58 


!ख] जब अपने स्वभाव सौन्दर्य की चरम-सीमा को पेंहुची हुयी वस्तु को वाणी का अविषय सिद्ध 
करने के लिय उसके कार्य को कहने वाले और उसके अतिशय के प्रतिपादक किसी दूसरे वाक्य के द्वारा 
प्रकाशित किया जाता है। . प्रथम भेद उसका केवल यही अन्तर है कि प्रथम में, शब्दों द्वारा क्स्तु 
का वर्णन सम्भव होने पर भी सर्वनामादि से उसका संवरण किया जाता है, जबकि द्वितीय में वस्तु का 


वर्णन असम्भव होने पर सर्वनाम आदि से संवरण किया जाता है । 


[ग| जब अत्यन्त सुकुमार वस्तु, उसके कार्य के अतिशय के कथन के बिना केवल आच्छादन 


मात्र से रमणीय होकर सौन्दर्य की पराकाष्ठा को पहुँच जाती है। £ 


प्रथम तथा द्वितीय भेदों में संवरण के साथ वस्तु के अलौकिक स्वरूप के प्रतिपादक वाक्य 
का भी कथन किया जाता है, किन्तु तृतीय भेद में संवरण मात्र किया जाता है, अतिशय के प्रतिपादक 
अन्य वाक्य का प्रयोग नहीं किया जाता है । 


घ] जब किसी स्वानुभवसंवेद्य वस्तु को वाणी का अविषय सिद्ध करने के लिये सर्वनामादि के 


द्वारा संवरण किया जाता है। > 


(| जब परानुभवर्सवद्य वस्तु को भी वाणी का अविषय सिद्ध करने के लिये सर्वनामादि से संवरण 


किया जाता है। * 


साय. कक. सनक. सेल. जला... मौमाक.. साफ. फंलाक. वमाक.. सकी). सा. सा. सा. सबक. सा. धथ+. पथ. चाय$. सा. धथ+.. गत... गा... ग्राक.. इक. साख. आफ. आाथ0.. खत. राम. जमाना... पाइक.. 0. धाक.. साथ. सका... आए. सारा. सना... सडक... प्थथ.. सकक.. सा... सतह. साधक. धध9.. साइक.. चला. पालक. समंड.. शाम... पाया... आए... जाय. साथ. जाया०... पा. बाय. बाग... धाका 


| - वही, प0 239, उदाहरणार्थ दृष्टव्य, उदा0सं0 2/60 
2- व0 जी0, प0 240, उदाए0 द्र॒ष्टन्य, उदा0 सं? 2/6। 
3- व0 जी0, प0 240-4।, उदा0 द्रष्टव्य, उदा0 सं0 2/62 


4- व0 जी0, प्र0 24।, उदा0 सं0 2/63 


|च जब स्वभावतः अथवा कवि की विवक्षा से किसी दोष युक्त वस्तु का सर्वनामादि के द्वारा 
संवरण उसकी महापातक के समान अकथनीयता को प्रतिपादित करने के लिये किया जाता है। . इस 
प्रकार यह दो प्रकार की हो सकती है - स्वभावत: दोषयुक्त क्स्‍्तु की संवृत < और कवि-विवक्षा से 
दोषयुक्त क्स्तु की संवृति। “ 


6-  पदमध्यान्तर्भूत प्रत्यवक्रता 


पदमध्यान्तर्भूत प्रत्ययवक्रता पद के मध्य में प्रयुक्त प्रत्ययों के वैचित्र्य पर आश्रित है। पद 
के मध्य में जन वाले प्रत्यय भी दो प्रकार के हो सकते हैं । प्रथम, स्वतन्‍्त्र रूप से प्रय॒कत प्रत्यय 


तथा द्वितीय, मुमादि आगमों से युक्त प्रत्यय । इसी आधार पर कुन्तक ने पदमध्यान्तर्भूत प्रत्ययवक्रता 


के दो भेद किये हैं - 


कि] जहाँ पद के मध्य में आने वाले कृदादि प्रत्यय अपने उत्कर्ष के द्वारा वर्ण्यमान पदार्थ के 
औचित्य की रमणीयता को अभिव्यक्त करते हैं। * यथा 'स्निग्धश्यामलकान्तिलिप्तवियतो -- भव ? 
में 'वेललदूलाका' पद के मध्य मे प्रयुक्त वर्तमानकालामिधायी शतप्रत्यय अतीत और अनागत सौन्दर्य से 


रहित तात्कालिक स्वभावत: सुन्दर प्रस्तुत के औचित्य की शोभा को प्रकाशित करता है । 


जा. ग्रा॥. धाह. आधा जाह॥. भाशा. सा वा. पाक. सह. पथ... साक.. साथ. मिदमन.. उका.. जा... चाय... सा... पाक. भा... या. आए... जा. मकर. सा... सकी. व. था... आाकक.. गा. आाकक.. आए... आऋ.. या. शाह. पिय+.. साक.. श७.. २७8... जाके... सपा... जाक.. पभाक.. आजा... सा... भार... ग्रे. गोल. पाक... धाक.. आओ. सके. सा. धाका.. प्योक.. सके.. पा. 


| - वही, पु0 24।-42 

2- वही. 2/64 

3- वही, 2/66 

4- प्रस्ततौचित्यविच्छितिं स्वमहिम्ना विकासयन्‌ । 
प्रत्यय: पदमध्येपन्यामुल्लासयति वक्रताम ।। 


- व0जी0, 2/7 


5- वही, उदाहरण संख्या 2/27 


!ख| जहाँ मुमादि आगमों के विलास से रमणीय कोई प्रत्यय बन्ध सौन्दर्य को परिपृष्ट करने वाले 
शब्द-सौन्दर्य को उत्पन्न करता है यथा - 'जाने सख्यास्तव----यत्‌' 2 छन्द में मुमागम से युक्त 


'सुभगम्मन्य"' पद शाब्द के सौन्दर्य को बढा रहा है । 


7- वत्तिवेच्त्रियवक़ता 

काव्यशास्त्र में 'वृत्ति' शब्द का प्रयोग उपनागरिका परूषा आदि वर्ण-योजनाओं के लिये 
हुआ है, किन्तु वैयाकरणों ने समासादि प्रक्रियाओं के लिये 'वृत्ति' शब्द का प्रयोग किया है। > 
वृत्तिवेचित््यवक्रता का सम्बन्ध वैयाकरणों की 'वृत्ति से है । जहाँ पर अव्ययीभाव आदि समास, 
तद्धित तथा सुब्धातु वृत्तियों की अपनी सजातियों की अपेक्षा विशिष्ट रमणीयता समुल्लसित होती है, 
वहाँ वृत्तिवच्त्र्यवक्रता होती है। * अर्थात्‌ समासादि वृति के प्रयोग के कारण जब काव्य में अद्भुत 
चमत्कार आ जाता है, तब वृत्तिवेचित्र्य वक्रता होती हैं । समासव॒ति में कुन्तक ने अव्यवयीभाव समास 
को प्रधान स्थान दिया है। > यथा - 'अभिव्यक्तिं तावद्‌ ---- नवरसः' में प्रयुक्त 'अधिमधु' 


समयाभिधायी होने पर भी विषय सप्तमी [अर्थात्‌ मधुरता से सम्बन्धित] की प्रतीति को उत्पन्न करने के 


| - आगमादिपरिस्पन्दसुन्दर: शब्दवक़्ताम । 
पर: कामपि पुष्णाति बन्धछायाविधायिनीम्‌ ।। 


-व0 जी0 2/।8 
2- वही, उदाहरण सं0 2/69 
3- कृत-तद्दवित -समासैकशेष - सनाइन्तधातुरूपा: पञचव॒तय: । 
- लघुसिद्धान्तकौमुदी, प0 820 
4- अव्ययीभावमुख्यानां वृतीनां रमणीयता । 
यत्नोज्ञसति सा ज्ञेया वृतिवैचित्र्यवक़्ता ।। 
- व0जी0 2/9 तथा प0 248 
5- कासाम, “अव्वयीभावमुख्यानाम' अव्ययीभाव: समास: मुख्य: 
प्रधानभूतो यासां तास्तथोक्तास्तासां ----। 


- वही, प0 248 


कारण 'तवरसत” पद से श्लेषाधारित द्वितीय अर्थ (श्रृंगारादि रस| को प्रकाशित करता है। 'अधिमधु' के 


स्थान पर 'मुधो' शब्द के प्रयोग से वस्तु की प्रतीति तो होती है, किन्तु 'नवर्स' पद के श्लेषाधारित 
द्वितीय अर्थ की प्रतीति न होने के कारण 'मधो' प्रयोग सहृदयाहलादकारी नहीं है। ' 


इसके अतिरिक्त कुन्तक ने तद्दित और सनादन्तधातु के वैचित््य के भी उदाहरण दिये है। 2 


8- भाववक़ता 


धातत्वर्थ अर्थात धातुवाच्य व्यापार को भाव कहते हैं धातुवाच्य व्यापार दो प्रकार का होता 
है- साध्यावस्थापनन्‍्न और सिद्धाकस्थापन्न। तिडगन्त अक्स्था में भाव साध्यावस्था में होता है और “घर” 
आदि कृत प्रत्ययों के द्वारा सिद्धावस्थापन्न भाव की प्रतीति होती है। कुन्तक के अनुसार जहाँ कवि 
वर्ण्यमान वस्तु के सौन्दर्योत्कर्ष के लिये भाव की साध्याब्रवस्था की अपेक्षा करके उसकी सिद्धावस्था का 
प्रतिपादन करता है। वहाँ भाववैचित्र्यवक्रता होती है। > यथा-'श्वासायास------ - समर: में कवि 
के द्वारा 'उत्प्रताप.' मे 'तप' के धातुवाच्य व्यापा की साध्यावस्था का परित्याग करके तथा “तप' धातु से 
घजञ्‌ प्रत्यय का प्रयोग करके कामदेव का प्रताप और अधिक हो रहा है'-इस क्रियारूप भाव का सिद्ध 


रूप से कथन अत्यन्त चमत्कारी है। 


साफ. जाम... बाय. आया. कीफे. भा... आम. ध++.. धलाता.. वंकभ.. सताके.. भार. सा. धााक.. भर... शा... सजा... जंक.. परए.. साया. साय... धक.. धाकक. आय. पाता... पाए. जाओ. शा... जाक. गरथि+.. पंवाक... जाय... जवाक.. साइ.. हा... भाधाए. काश. शा... जड़ी. किए. का भा. भा... सथक.. धाम. गए... आह. सं... जग. मी. चाय... धाभी.. भगत. सभा... जीकी।.. थाक्ी.. जक चिक' 


| - व0 जी0, उदाहरण सं0 2/72 
2- वही, उदाहरण सं0 2/73 तथा 2/74 


3- साध्यतामप्यनादुृ त्य सिद्धत्वेनभिधीयते । 
यत्र भावों भावत्येषा भाववैचितन्र्यवक्रता ।। 


- व0 जी0, 2/20 


4- वही, उदाहरण सं0 2/75 


9- लिडूमवक़रता 


जहाँ पुल्लिड्ग, स्त्रीलिड्ग और नपुंसकलिड्ग के विशिष्ट प्रयोग के कारण रमणीयता आती 


है, वहाँ लिड्गवक्रता होती है। कुन्तक के अनुसार लिड्गों का विशिष्ट प्रयोग तीन प्रकार से सम्भव 


है- 
[क! 


(ग[ 


जब भिन्‍न लिड्ग वाले शब्दों का समानाधिकरण्य रूप से प्रयोग होता है। 


यथा - 'यस्यारोपणकर्मणापि- -- - - - - - दृशां विंशति:' में स्त्रीलिडिग 'दशां विशति:' और 


नपुसकलिड्ग 'पुल्लपड़कजवन' का समानाधिकरण रूप से प्रयोग होने के कारण 


लिड्गवैचित्र्यवक्रता है। 


जब किसी 'स्त्री नाभ ही सुन्दर है' ऐसा मानकर श्रवगारिद रसों की परिपुष्टि हेतु अन्य 
लिड्ग़ों के सम्भव होने पर भी केवल स्त्रीलिड्ग का प्रयोग किया जाता है। “ कुन्तक के 
इस विचार का समर्थन अभिनवगुप्त ने किया है। > 


जब तीनों लिड्गों के शब्दों का कथन सम्भव होने पर भी वर्ण्यमान पदार्थ के औचित्य के 
अनुरूप किसी विशिष्ट लिड्गोवाची शब्द का प्रयोग किया जाता है।* 


सकल. पाक७.. पालक. कोसेके.. चमक. पाक. क्या. जा... संधा. ध॥.. संधक.. पाक. ताक. गाता. जाके. साक॥.. संाक.. स ४. हा. बाय. पाक. साथ... आए... वध. गरीकआ,.. सबक... भाम$.. पाए... गायक. आकर. साथ. साध. जाओाऊ।. थक. जोडी. धाकओ.. धओओे.. साल... जाम... सा. भय... सबक... गायक. आग. सो... पका. वाधाक.. बा... चाल. का... पक 


भिन्‍नयोरलिड्गयोमस्यां सामानाधिकरण्यत: । 
कापि शोभाभ्युदेत्येषा लिड्गवैचित्र्यवक्रता ।। 
- -वही, 2/2। 
सति लिड्गान्तरे यत्र स्त्रीलिड्ज़्च प्रयुज्यते । 
झोभानिष्पत्तये यस्मान्नमैव स्त्रीति पेशलम ।। 
- -व0 जी0, 2/22 


'तटी तारं॑ ताम्यति' इत्यत्र तपशब्दस्य पुस्त्वनपुसकेत्वे अनादृत्य स्थ्रीत्वमेवाश्रित सहृदयै: 
'स्त्रीतिनामापि मधुरमिति' कृत्वा ।। 


क्रियविचिश्यवक्रता सथाइक. कमी... धाक. जायाक.. बडा... अषक+... पाक 


पदपूर्वार्द्धव५,ता के पूर्वोक्त भेदों के द्वारा कुन्तक ने पदपूर्वाद॑गत प्रातिपांदिक की वक्रताओं 


का विवेचन किया है। क्रियावैचिन्यवक्रता के अन्तर्गत कुन्तक ने धातु की वक्र्ता का विचार किया है।सुबन्त 


और तिड्ग़न्त पदों के धातुरूप पूर्वभाग की वक्रता को क्रियावैचिन््यवक्रता कहते है। ' यथा-रतिकलिहत- - 


----जयति।' 2 का तात्पर्य है कि शिव के तीनों नेत्रों के बन्द करने का प्रयोजन समान होने पर भी 


तथा तीनों नेत्रों में लोचनत्व समान होने पर भी देवी पार्वती के परिचुम्बन से जिसकों बन्द किया गया 


है, वह शिव का तृतीय नेत्र 'जयति अर्थात सर्वोत्कर्ष हो' यहाँ पर 'जयति ' इस क्रियापद के द्वारा 


सहृदयसंवेद्य कुछ अपूर्व वैचित्र्य परिस्फूरित हो रहा है। 


[क! 


सकी. साहा. आधा. चॉक.. साबाक 


च्त 


कुन्तक के अनुसार क्रियावैचिन्र्यवक्रता के पॉच भेद है 2 


जब क्रिया कर्ता की अत्यधिक अन्तरड्ग  हीती है अर्थात कवि कर्ता की क्रियाविशेष को प्रस्तुत 
करके जिस सौन्दर्य की सृष्टि करता है, उसे कोई अन्य क्रिया नहीं कर सकती * 


क्रियावैचित्य का दूसरा भेद कर्त्रन्तर की विचित्रता पर आधारित है। सजातीय अन्य कर्ता की 


खतक.. धादीक . पाक. स्‍ाओो३.. साफएक. सोकीक।. कक... फरक+. कर... सक+. थक. पक. साय. का. साधक. आधिय.. गरीब. सका. सा. गा. सके. पाकर... जाला*.. सा. सबके... धाके.. चाय. गा. सथ0.धक..ग्रानाक सका. अब . कयाओी.. साक. न्‍+. सइक+.. गधे. रताक.. सका. माइक. परधोक.. आंधेही।. खीर. पएक+. आथथ.. धार... मादा. धान... नाक. धाक.. सम. साथ... चालक. 


वही, प0 260 
वही, उदाहरण सं0 ॥/58 


कर्तुख्यन्तरड्गत्वं कर्त्र्तरविचित्रता । 
स्वविशेषणविचित्र्यमुपचारमनोज्ञता ।। 


कर्मादिसंव॒त्ति. पञ्चप्रस्तुतौचित्यचारव: । 
क्रियावैचित्र्यवक्रत्वप्रकारास्त इमें स्मृता: ।। 


- व0 जी0, 2/24-25 


व0 जी0, पु0 26। 


!ग[ 


यह विचित्रता विचित्र स्वरूप वाली क्रिया के द्वारा सम्पादित होती है। ' 

जहाँ >पने विशेषण अर्थात कियाविशेषण[ के द्वारा क्रिया की वक्ता होती है। “2 यह 
क्रियाविशेषणवक्रता क्रिया तथा कारक दोनों के सौन्दर्य को बढाने वाला होता है। क्योंकि 
विचित्रक्रिया का ही करना कारक का सौन्दर्य है। “ 

जब उपचार के कारण क्रिया में मनोज्ञता आ जाती है। * 

जब क्रिया के गर्भ आदि कारकों की संबृत्ति के द्वारा वैचित्रय की सृष्टि हो जाती है। 2 


पदवृर्वर्दवक्रता की परिभाषा करते हुये कुल्तक ने इसे प्रातिषादिक और धातु की वक्ता 


कहा है। ? सस्कृत-व्याकरण के अनुसार सार्थक की शब्द-स्वरूप, कृत- प्रत्ययान्त, तझितयुक्त और समास 


था... मा... मरा... चाकक... भागी 


सात... कम. उकक..पयेडर.. ना. पदक). धागा+. सा. जफ. ७. समान. रथ. फिमां+.. साला. गड+.फरमके.. सदा॥.. काम... साइए+.. रा. आाबक. संक..ालाह.. दा. सा. साथ. सा. जानती... सवा. धायाय. सकता... रे... साधक. साथा+.. धाध.. रा. साक.. जाम +.. धइ. धमाके... सबक... आय... जात... सा... सा... धारक खाक. आल. सके. हक. थक. बम... कक 


व0 जी0, प्ु0 263 
वही, प्र0 264 


एतच्च क्रियाविशेषणं द्वयोरपि क्रियाकारयोर्वक्रत्व मुल्लासयति । 
यस्माद्विचित्रक्रियाकारित्वमेव कारकवैचित्र्यम ।। 


वही, पु0 266, उदाहरण संख्या 2/9। 
व0 जी0 पु0 268, उदाहरण संख्या 2/92 


पदस्य सुबन्तस्य तिड्गन्तस्य वा यत्पूर्वार्द प्रातिपदिक लक्षणं धातुलक्षणं वा तल्य बक़रता 
वक्रभावों विन्यासवैचिश््यम ।। 


की प्रातिपदिक संज्ञा होती है। ! कुन्तक ने रूढि-वक्रता, पर्याय-वक्रता, उपचार- वक्रता, विशेषण 
वक्ता, संवृत्ति-वक््ता और लिड्ग़-वक़्ता के द्वारा सार्थक शब्द-स्वरूप की वृत्तिवैचित्र्यवक्रता, 
पदमध्यान्तर्भूत-वक््ता और भाववक़रता के द्वारा कृत-प्रत्ययान्त और तद्धित युक्त की तथा वृत्तिवैचिब्य 
वक़्ता से समास वी रमणीयता का प्रतिपादन किया है। पदपर्वर्दवक्रता का अन्तिम भेद 
क्रियावैचित्र्यवक्रता धातु की स्मणीयता को विस्पष्ट करता है। अस्तु, स्पष्ट है कि कुन्तक ने प्रातिपादक 


और धातु के वैचित्र्य की समस्त सम्भावनाओं को पदपूर्वार्दवक्रता में ग्रहण कर लिया है। 


3- पदपरार्द्धवक्रता 


पद के पूर्वार्द-प्रातिपादिक और धातु के प्रयोग-वैचित्र्य के समान पद के परार्द्ध सुप तथा 


तिड्ड- प्रत्ययों का विचित्र सह्ृदयाहुलादकारी प्रयोग काव्य की विशेषता है और कुन्तक के अनुसार यही 


पदपरार्द्धवक्रता है। £ 


॥- कालवैकच्त्रियवक्रता 


जहाँ वर्ण्यमान पदार्थ के औचित्य के अनुरूप वैयाकरणों भे प्रसिद्ध लट आदि अलडूकारों में होने 


स्.. चना. प्रा॥.. शक. साप.. सामक.. गा. साहक.. वध. सा. भरा. धयओ।.. साधक. गह.. ाशब. ओके... धमाक.. ाक. मा. ग्राा.. >.. चाक. साका आफ... जाएं). पाया. ग्रे. गक. स0. सकि.. सा.. धामक.. मालिश. पक. गकक. साकओ।. खाक... का. छमके।... पक सकल... सा... सा सा. साधक. पाक. जात. आए... ग्रा७. सा साथ जाए. भाक.. फयाक:... भा. भा. 'ा॥.. चय.. पथक 


| - अर्थवद्‌ अधातुरप्रत्यय: प्रातिपदिकम। 
- वही, पृ0 ।/2/45 
अष्टाध्यायी कृत्तद्धितसमासाश्च । का 
- वही, ।/2/46 


2- 'वक़्ताया: परोष्प्यस्ति प्रकार: प्रत्ययाश्रय' इति -------- कीदृश:, 'प्रत्ययाश्रय:।' प्रत्यय: 
सुप॒ तिड- च यस्याश्रय: स्थानं च तथोक्तः । 


- व0 जी0, प0 32 


वाले प्रत्ययों से वाच्यवर्तमानादि काल रमणीयता को प्राप्त करता है।- वहाँ कालवैचित्र्यवक्रता होती है।' 


यथा - 'समविषमनिर्विशेषा. - - - - - - - - - दुर्लघ्या: “ में भविष्यकाल का बोधक 'स्‍्य' प्रत्यय चमत्कार का 


आधार है, क्योंकि इससे अर्थ की व्यन्जना हो रद्दी है कि 'वर्षा-समय की कल्पना से ष्टी इतना भय है, 
तो उसके वर्तमान होने पर क्या होगा? 


2-  कीरकवक्रता 


जहाँ भड़गीभणिति की किसी अपूर्व रमणीयता को परिपृष्ट करने के लिये कवि प्रधानकारक 


में गौणता का आरोप करके गौण रूप में और गौण कारक में प्रधानता का आरोप करके प्रधान कारक के 


रूप में उपनिबद्ध करता है, वहाँ कारकवक्ता होती है। + यथा- 'याब्चां----- धनुर्भवत' “"भें हाथ 


पद. पाया. जाय. प्राका. सा... आयक.. सता. धए.. आधा. आए. न्‍मोफ. धरधाा. सडक... कया. साधक. धाक.. सात. धाआ.. आ. सा... सा. एाकः. सक#. ध॥. सा. बाधक. साथ. सात. धाम. पडा. गाक. आधा. करे. धा+.. धरा... सबक. सड.. आग. या. विधाय।.. धकाके।.. कक. सोथक..क.. पलक..ाक.. सबक. साथ. गए... हीधक.. यहा. स#.. पर. साथ. पथ. सा॥..धाक.. सवाके.. सकि.. ऑफ: 


।- औचित्यान्तरतम्येन समयो रमणीरयता । 
याति यत्र भवत्येषा कालवैचित्र्यवक़्ता ।। 


- व0 जी0, प्0 2/26 


2- वही, उदाहरण संख्या 2/95 
3- यत्र कारवसामान्य॑ प्राधान्येन निबन्ध्यते | 
तत्वाध्यारोपणान्मुख्यगुणभावाभिधानत: ।। 


परिपोषयितुं कान्चिद्‌ भड़गीभणितिरम्यताम । 
कारकाणां विपर्यास: सोक्ता कारकवक़रता ।। 


- व0 जी0, 2/27-28 


4- वहीं, उदाहरण संख्या 2/97 


किया है। कुन्तक के अनुसार कारकों के इस विपर्यात के कारणभूत गौण अचेतन पदार्थ मुख्य चेतन में 
संभव होने वाली कर्त्तृता के आरोप से कर्तारूप में उपनिबद्ध होकर अतीव चमत्कारक हो जाते है। ' 
३- संख्यावक्रता 

जहाँ कवि काव्यवैचिन्र्य का प्रतिपादन करने की इच्छा से वचरनों का परिवर्तन कर देता है, 
वहाँ संख्यावक्रता होती है। < यथा-'वर्य तत्त्वान्वेषान्मधुकर हतारूव॑ खलुकृती “' इस छन्दांश में राजा 
दुष्यन्त के लिये एकवचन ॥अहं| का प्रयोग होना चाहिए था, किन्तु दुष्यन्त की विरक्ति की प्रतीति 
कराने के लिये बहुवचन |वर्यं| का प्रयोग किया गया है। 

दो भिन्‍न वचनों का समानाधिकरण रूप से प्रयोग होने पर भी सख्यावक्रता होती है। * यथा 
'फुल्लेन्दीवरकाननानि नयने पाणि सरोजाकरा:।' > इस पंक्ति में उपमेयभूत 'नयने' और 'पाणि' में प्रयुक्त 


द्विवचन तथा उपमानभूत 'फुल्लेन्दीवरकाननानि' और 'सरोजाकरा ' पर्दों में प्रयुक्त बहुवचन का 


समानाधिकरण अत्यन्त चमत्काराजनक है। 


आओ... अप. गाए. साक. का. ग्राइक. सतत. आए. साधक. यगाक.. साथ. पड... ७. धााक. एक. पाक. धप५.. पाधाक. धक.. साया... गा... जात. आफ. उयाद:.. संचक.. साध. साधना. डक. धाग+.. सर्व. पाक. जम... साइन. कार. सा. आधीओ.. की... संओ.. साथ... ससाते.. धाध.. आडी.. जाताझ.. जकाक:.. सथा॥क. सा. धक. सह. धा. धाछ.. सादत.. धाआ.. धन. जाहाथ.. साध). आगाज. पक... धद.. ऑंजह 


|- व0 जी0, पर0 275 
2- कुरवन्ति काव्यवैचित्र्यविवक्षापरतन्त्रिता: । 
यत्र संख्याविपर्यासं तां संख्यावक्रतां विदुः ।। 
- वही, 2/29 
3- वही, उदाहरण संख्या 2/।02 
4- भिन्‍नवचनयोर्वा यत्र सामानिकरण्यं विधीयते । 
- वहीं, पु0 277 


5- वही, उदहारण संख्या 2/॥03 


इस प्रकार संख्यावैचिन्र्ययवक्र्ता के दो भेद है- 


[को जब वचनों का परिवर्तन कर दिया जाता है। 
[ख) जब भिन्‍न वचनों का समानाधिकरण होता है। 
4- पुरूषवक्रता 


जहाँ काव्य-सौन्दर्य को प्रस्तुत करने की इच्छा से उत्तम अथवा मध्यम पुरूष के स्थान पर 
प्रथम पुरूष का प्रयोग किया जाता है। ' अथवा उत्तम या मध्यम पुरूष क वाचक 'अस्मद 'युष्मद” आदि 
का प्रयोग न करके प्रातिदिक मात्र का प्रयोग किया जाता है “ वहाँ पुरूषवक्रता होती है। अतः कुन्तक 


के अनुसार पुरूषवक्रता दो स्थलों पर हो सकती है। 


का] जब उत्तम या मध्यम पुरूष के स्थान पर प्र0 पुरूष का प्रयोग किया जाता है। यथा- 'सोष्यं 
दम्भधृतब्रत: प्रियतर्में कर्त्तु किमप्युद्यत:' “ छन्दांश में उत्तम पुरूष |सोषहम का प्रयोग न 
करके प्रथम पुरूष [सोधज्यम| का प्रयोग राजा अपनी कृतध्नता आदि को झच्योतित करने के 


लिये करता है, जिससे अपूर्व चमत्कार की सृष्टि हो रही है। 


[खि| जब उत्तम और मध्यम पुरूष के वाचक 'यष्मद' 'अस्मद' आदि का स्थान पर प्रातिपदिक 


उकक.. चाहत... सायए'. सा. डहाए. आया. सामांदाार. धा.. गपाक.. शाम. आधा. धाद. परमाका.. धघ+. सामाका.. यइढ.. सा. साधक... जा७.. था. आयात. पाक. सके... पके... आदी. पकाक.. सादक. पाझत. साथ. के. कक सम. माय. सीओ. सका... सजा. शक. साक.. ात. सा. खाल. चाप. आफ. धात.. जकके.. काम. ध.. सात... सके. सकी. व... साक+.. 0. सथ+.. मक्का. पथ 


| - प्रत्ययतापरभावश्च विपयसिन योज्यते । 
यत्र विच्छित्तये सैषा या पुरूषवक्रता ।। 


- व0 जी0, 2/30 
2- तस्माच्च पुरूषेकयोगक्षमत्वादस्मदादैः प्रातिपदिकन्ात्रस्य च विपर्यास: पर्यवस्यति । 
- वही, पु0 280 
तथा-कवय: काव्यवैचिब्यार्थ युष्मदि अस्मदि वा प्रयोक्‍तव्ये प्रातिपदिकमात्रं निबन्ध्नन्ति । 
- पृ0 85 
3३- वही, ।/50 


मीत्र दा] प्रयोग किया जाता है। 


यथा - 'कौशाम्बी- - - - - - - स्वयम्‌' ' में वक्ता मंत्री यौगन्धरायण ने अपनी उदासीनता को प्रकट 


करने के लिए 'युष्मद इस मध्यम पुरूष का प्रयोग न करके 'जानातु देवी स्वयम” कहकर प्रातिपादिक मात्र 
का प्रयोग किया है । 


5- उपग्रहवक्रता 


धातुओं के लक्षण के अनुसार निश्चित पद अर्थात आत्मनेपद और परऊ&्मैपद के आश्रय प्रयोग को 
पुर्वाचार्यों ने 'उपग्रह' कहा है। £ जहाँ कवि वर्ण्यमान पदार्थ के औचित्य के अनुरूप सौन्दर्य की सृष्टि के 
लिये अर्थात विशिष्ट अर्थ की ब्यंजना के लिये आत्मनेपद और परस्मैद में कसी एक पद का ही विशिष्ट 
प्रयोग करता है, वहाँ उपग्रहवक़्ता होती है। + यथा-'तस्यापरेष्वपि-- -- - - - चेष्टितानि' * का व्यडुग्यार्थ 
है कि भयभीत हरिणियों के नेत्रों की चपल चेष्टाओं को देखकर प्रियतमा के सुन्दर हावभावों से युक्त 
नेत्र-व्यापारों की याद आ जाने के कारण उसके वशीभूत चित्तवृत्ति वाले राज दशरथ की शारीरिक प्रयास के 


व्यापार से हीन मुट्ठी अपने ही आप खुल जाती थी अर्थात बाण नहीं चला पाते थे।' यह व्यड्ग़्यार्थ उभयपदी 


आया... बादल. ओंधत. आफ. धकि.. स्‍यात... पाया. या. धरा. धन. चाा॥. सके... जा. पाता... जद... सापओे.. चधाथ.. पर... सात... पाक. पाहक.. मत... चहाका.. आंक.. आयात. सात... आए... जहा. पडा. बाकी... जा. जा. चाय. साईं. सा. सा. धरा. साथ... जालक. सात. कक... परयाकक. धाथा.. या. मोड... धाआ... गरया#. गा. सा... सी... धााक.. विश... हक... सायक.. पाया... सा. संभोति. धाहय. साधक. सा... चिा.. कक... चमक, 


| - वही, 2/05 
2- धातुनां लक्षणानुसारेण नियतपदाश्रय: प्रयोग: पूर्वाचार्याणां उपग्रह शब्दाभिधेयतया प्रसिद्ध: । 

- व0 जी0, प्0 282 
3- पदयोख्भयोरकमौचित्याद्विनिःप्ठज्यते। 


शोभाय यत्र जल्पन्ति तामुपग्रहवक़््ताम ॥। 


- वही, 2/3। 


4- वही, 2/06 


घातु भिद* के आत्मनेपद के प्रयोग [विभिदे। के कारण ही सम्भव हो सका है । इस प्रकार यहाँ 


कर्म कर्ता में हुआ आत्मनेपद सहृदयाहुलादकारिणी वक्रता को उत्पन्न कर रहा है । 


5- अत्ययवक्रता 


पदपूर्वार्दवक़्ता तथा अब तक विवेचित पदपरार्द्धवक्रता के भेदों में जिन प्रत्ययों को 
रमणीयता का कारण बताया गया है, उनके अतिरिक्त कुछ ऐसे भी प्रत्यय होते हैं, जिनका विधान सुप 
और लिड॒प्रत्ययों के पश्चात किया जाता है और तदन्त पद अव्यय होता है । इन प्रत्ययों के पश्चात 
सुपर और तिड़- प्रत्ययों के प्रयोग से विकार नहीं आता है। ' एतादृश प्रत्ययों को ही कुन्तक ने 
प्रत्ययवक्रता का आधार बनाया है । कुन्तक के अनुसार 'जहाँ पर तिड- गादि प्रत्ययों के बाद किया 
गया अन्य प्रत्यय किसी अपूर्व रमणीयता को प्रस्तुत करता है, वहाँ प्रत्ययवक्रता होती है। “ कुन्तक 
ने वृति के तिडदि पद को स्पष्ट नहीं किया है । पदपरार्दववक़््ता के अन्तर्गत 'प्रत्ययवक्रता' को 
ग्रहण करने से प्रतीत होता है कि तिंडादि से कुन्तक का आशय तिड़ और सुप प्रत्ययों से है। 
अतः: कहा जा सकता है कि जब 'सुपर और तिड. प्रत्ययों के पश्चात्‌ अन्य प्रत्ययों के योग से काव्य में 
रमणीयता आती है, तब प्रत्ययवक्रता होती है।' यथा - 'लीनं वस्तुनि------ भारावतारक्षम:' - के 
'वन्देतरां' पद मे तिड़न्त से अर्थाततिड: प्रत्यय के पश्चात तरप प्रत्यय का विधान अपूर्व प्रत्ययवक्रता 


को प्रस्तुत करता है, क्योंकि इससे पूर्व दो कवियों के नमल्‍्कार से विशिष्ट नमस्कार का बोध होता है। 


| - द्रष्टव्य:, अष्यध्यायी - तिड॒ए्रच 5/3/56, तरप्तमपौ घः: ।॥/॥/22 तथा विमृ-सत्‌- 
अव्ययधाद आमु अद्रव्यप्रकर्ष 5/4/।। 
2- विहितः प्रत्ययादन्य: प्रत्ययः कमनीयताम । 
यत्र कामपि पृष्पाणि सान्या प्रत्ययवक्रता ।। 
- व0 जी0, 2/32 


3- वही, उदा0 सं0० 2/07 


पदपरार्द्धवक्रता के उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि सुपर और लिड़. प्रत्ययों के वैचित्र्य की 
समस्त सम्भावनाओं का समाहार इसमें हो गया है । सुप प्रत्यय विभकति और वचन के बोधक होते हैं। 
कारक-वक़्ता और संख्यावक्रता क्रमश. कारक और वचन की रमणीयता पर ही आधृत हैं । इसी 
प्रकार, तिड्डादि प्रत्ययों से वाच्यकाल, पुरूष और वचन की रमणीयता को क्रमशः कालवक्रता, पुरूषवक्रता 
और संख्यावक्रता में स्पष्ट किया गया है । इसके अतिरिक्त तिड़दि अटठारह प्रत्ययों में से प्रथम 
नौ परस्मैपदी और शेष नौ आत्मनेपदी प्रत्यय कहलाते हैं । अतएव, आत्मनेपदी और परस्मैपदी तिड़ 
प्रत्य्यों के सौन्दर्य पर विचार करने हेतु कुन्तक ने 'उपग्रहवक्र्ता' की कल्पना की है । इस प्रकार, 


कुन्तक ने यथा-सम्भव सुपर और तिड्‌- प्रत्ययों के वैचित्र्य को स्पष्ट किया है । 


पदपरार्द्धवश्/ता का अन्तिम भेद प्रत्ययवक़ता भी अत्यन्त महत्वपूर्ण तथा कुन्तक की 
सुक्ष्गग्राहिणी बुद्धि का परिचायक है । प्रत्यय के बाद प्रत्यय के प्रयोग की दो स्थितियों हो सकती है। 
प्रथम, अन्य प्रत्ययों के पश्चात्‌ सुप और तिड्ड प्रत्ययों का प्रयोग पदपराद्धवक्रता के प्रथम पाँच भेद प्रथम 
स्थिति में और अन्तिम भेद [प्रत्ययवक्रता| द्वितीय स्थिति में रमणीयता की सम्भावनाओं को स्पष्ट 
करता है । 

कुन्तक की पदपरार्द्धवक्रता के विवचेन में एक न्‍्यूनता भी प्रतीत होती है । कुन्तक ने 
'सम्बन्ध' की वक्ता पर विचार नहीं किया हैं । कारक-वक्रता में इसका अन्‍्तर्भाव नहीं किया जा 
सकता है क्योंकि 'सम्बन्ध' कारक नहीं है । सम्बन्ध भी सहृदयाहुलादकारित्व का कारण हो सकता 


है। आचार्य आनन्दर्व्धन ने इसकी व्यम्जकता पर विचार किया है। . इसके अतिरिक्त काब्य 


| - सुप्तिडक्नचनसम्बन्धैस्तथा कारकशक्तिभि:। 
कृतद्धितसमासैश्च द्योत्यो लक्ष्यक्रम: क्वचिद्‌ ।। 
ह - ध्वन्यालोक 3३/6 


में पदगत वैचित्र्य सन्धि के कारण भी सम्भव है । यथा - क्रियेत ------ बहुस्यातु' . में 


'स्वौजसा' पद में जो श्लेषानुप्राणित वैचित्रय है, वह 'सन्धि' के कारण ही सम्भव हो सका है । 


परपराद्धवक़्ता के लक्षण में कुन्तक ने सुप और तिड- के वैचिन््य को ही पदपराद्धवक़ता 
कहा है किन्तु 'प्रत्ययवक्रता' में उन्होंने सुप और तिड़ के पश्चात्‌ लगने वाले प्रत्ययों के वैचित्र्य 
को आधार बनाया है । न कि सुप और तिड् के वैचित्र्य को । अतएव, कुन्तक द्वारा प्रस्तुत 
पदपरारद्धवक़्ता के लक्षण मे भी न्यूनता प्रतीत होती है । पदपराद्धवक्रता के सभी भेदों के आधार पर 


कहा जा सकता है कि 'जब सुप, तिड़ तथा सुपर और तिइ- के पश्चात्‌ लगने वाले प्रत्ययों के कारण 


काव्य रमणीय होता हैं, तब पदपरार्द्धवक्रता होती है।' 


संस्कृत व्याकरण के अनुसार पद संज्ञा को प्राप्त शब्द चार प्रकार के होते हैं - नाम, 
आख्यात्‌, उपसर्ग और निपात । कुन्तक ने इन चतुर्विष्य पर्दों की वक्ता पर विचार किया है। 'पद' 
संज्ञा को प्राप्त नाम और आख्यात प्रकृति - प्रत्यय विभाग वाले होते हैं ॥। अतएव उनके वैचित्र्य का 
विश्लेषण कुन्तक ने पदपूर्वाद और पदपरार्दवक़ता के अन्तर्गत किया है । शेष उप्सर्ग और नियात 
पर्दों के प्रकृति-प्रत्यय विभाग से रहित होने के कारण इन्हीं वक्ता का विवचेन पदपूर्वादध अथवा 


पदपरार्द्धवक्रता के अन्तर्गत होना उचित नहीं था । इसी कारण, कुन्तक ने उप्सर्ग और निपात पर 


आधा. भा. आक.. बक॑. खा. सडक... जाकर. अाक.. मागह... साथ... भा. हाफ आं.. ग्राथक.. साधा. आय... 0... आक0.. जाक.. आधी... जका.. आए. जा अंक. मजाक. वाद. आम... आआ. सथ:. आओ. आाया0. मकर. सा. सका. धाम. ने. धबाक. आयंक. कक. कक... साथ. आधा... भायक.. धाक... आओ... आाका... बाक॑. सका... आा अब पफाधा चाक. मार. प्राक आड.. चाध्य सका आय. वाला 


| - क्रियेत चेत्साधुविभक्तिचिन्ता 
व्यक्तिस्तदा सा प्रथमाभिधेया । 
या स्वौजसा साधप्ितुं 
विलासैस्तावत्क्षमा नामपदं बहुस्याद्‌ ।॥। 
। - नैषधीयचरितम 3३/23 


आधृत वक्रता का विवेचन प्रथक रूप से किया है। | तथा इसे पदवक्रता की संज्ञा प्रदान की है । 
कुन्तक के अनुसार 'जहाँ उपसर्ग तथा निपात सम्पूर्ण वाक्य के एकमात्र प्राणरूप में श्रृंगारादि रसों को 


प्रकाशित करते हैं. वहाँ उपसर्ग तथा निपातजनित पद वक्रता होता है। “ यथा - 'मुहरंगुलित- 


संकिताधरोष्ठं ----- - चुम्बितं तु' में तु निपात के द्वारा राजा को अपूर्व लिप्सा और तज्जन्य पश्चाताप 
की व्यञ्जना की गयी है । इसी प्रकार, 'अयमेकपदे ----- निरातपत्वरम्थ:' £ में 'सुदुःसह:' में 


प्रयुक्त 'सु' और 'दुस' उपसर्ग विरह की असहयता को व्यवत करते हैं । 


वक्रोक्ति - भेदों में कुन्तक ने पदवक्रता का उल्लेख नहीं किया है, किन्तु वक्रोक्ति - 
भेदों क। विस्तुत विविचन करते समय उन्होंने पदवक्रता और पदपूर्वार्द्धधक्रता तथा पदपरार्द्धवक़ता - ये 
तीनों वक़ोक्ति के भेद हैं । किन्तु, याद 'पदवक्रता' को वक्रोक्ति के भेदरूप में और 
'पदपूर्वार्दवक़्ता' और 'पदपरार्धवक़ता' को वक्रोक्ति के प्रभेद रूप में ग्रहण किया जाता तो अधिक 


वैज्ञानिक होता इस स्थिति में वक्रोक्ति का द्वितीय भेद 'पदवक्रता' होता और उसके प्रभेद अधोलिखित 
रूप में होते - 


मात. सकी. सका... काझा.. आज. सका. मेक. चाथत.. आउको.. सजग. चिय.. सजीघ.. कक... सना. 2. प्रवकक..समाक. फेकक.. चमक. सायं. के... धायाक.. गाने... जी... चमक. जात. चाय. पक. धागा. सा. पाक. फेक. धामन.. गाए. दिीक. रा. जा. गााद'. आए. सा... सका... धन... समक सा... मायके. गरयाक.. दाहाक. 9... पक... साथाक.. ग्रं।.. सादक. याद. गा. गालक.. पर... यमा.. थक 


| व0 जी0, प्0. 285 


2- रसादिद्योतनं यस्यामुफ्स्गनिपातयो: । 
वाक्यैकजीवितत्वेन सापरा पदवक़ता ।। 
- वही, 2/33 
3- व0 जी0, उदा0 सं0 2/।॥0 
4- व0 जी0, उदा0 सं0 2/09 


पदवक्रता 


| 
| | 


व्युत्पन्नपदवक्रता अव्युत्पन्नपदवक्रता 
ही 5 [उफ्स गनिपातजनितवक्रता| 
] । 
) 
! ) 
। | 
| 
पदपूर्वार्दवक्रता पदपरार्द्धवक़ता 


अस्तु, कुन्तक के काव्य के पदगत वैचिन्र्य की यथासम्भव समस्त सम्भावनाओं की विवेचना 
पदपूर्वार्द्धधक्रता, पदपरार्द्धवक्रता और पदवक़ता के अन्तर्गग की है । कुन्तक का यह विवेचन 


ध्वन्यालोककार आचार्य आनन्दवर्धन से अत्यधिक प्रभावित है। ' 


4- वॉक्‍्यवक्रता 


वर्णगत तथा पदगत बक्रता पर विचार करने के पश्चात्‌ कुन्तक ने वाक्यवक्रता का विवेचन 
किया है । वाक्यवक्र्ता को स्पष्ट करते हुये कुन्तक ने कहा हैं कि जिस प्रकार किसी रमणीय 
चित्र में उसके फलक, रेखाविन्यासरइग़ और कान्ति से भिन्‍न चित्र के समस्त प्रस्तुत पदार्थों में 
सुकुमारादि मार्गों में स्थित शब्द, अर्थ, गुण और अलड्क़ारादि की वक़्ता [सौन्दर्य! से भिन्‍न, कवि 


की कुशलता रूप सहृदयसंवेद्य तथा समस्त प्रस्तुत पदार्थों की प्राणभूत वाक्य-वक्रता 


का. जम... भाव. साक.. ग्राका. पाक. साय. कक... डक. सम. साले. थमा. सादा. रथा+.. मात. सा... डक. बज. स्‍ाक9.. दा. चाह. सबक. साध. हक. जमा. डिस्क. सह. धाात.. धारक... सोम. पाक... धाइदीा.. सागर. साया... जोमेगो।.. चाडम+.. सात. कमा. साधक. डाक... चाफा.. कल... डामोक.. शकक. धान. गाव. आधा. पथ. आ+.. सबक. सा... आधक.. सक. का. रोकी. शक... भाधाक. डक 


| « प्रस्तुत शोधग्रन्थ, 'बक्रोक्ति तथा ध्वनि-सिद्धान्त| 


होती है। . अतः वाक्यवक्रता की अधोलिखित विशेषताएँ निर्धारित की जा सकती हैं - 


!।| काव्य में शब्द, अर्थ, गुण और अलड़कार के सौन्दर्य को वाक्यवक्रता नहीं कहा जा सकता 


है। इनके सौन्दर्य से अतिरिक्त, अनिर्वचनीय सौन्दर्य ही वाक्यवक़ता है । 


|! वाक्यवक्रता कविकौशल रूप है।” कुन्तक ने सर्वत्र सहृदयाहुलादकारी कवि-कौशल का 
महत्व स्वीकार किया है। “ किन्तु वाक्य-वक़््ता के लिये कुन्तक को कवि-कौशल इतना अधिक 
अभीष्ट है कि वाक्यवक्रता को उन्होंने कविकौशल रूप ही माना है । क्स्तुतः कुन्तक के विवेचन 


में वाक्यवक़्ता और कविकौशल एक दूसरे के पर्याय बन गये हैं। * 


सम्भवत:, कुन्तक ने वाक्यवक्रता में कवि-कौशल को अत्यधिक महत्व इस कारण दिया 
है, क्योंकि कवि नवीन कल्पना के द्वारा काव्य से सहृदयाहुलादक चमत्कार उत्पन्न करने में समर्थ होता 


है। वण्णविन्यासवक्रता, पद्क्रता, पदपूर्वार्दवक्रता और पदपरार्द्धवक्रता में भी कवि-कौशल अपेक्षित 


समा... पका. सात. गा... बा... गायब... भय... गा... पाक. साय... सागर. ायक.. ोचाक. धा.. सभा. सााक.. कक. सभा. सडक... धाम... जाके... सदी. सका. वात. साथ... ायाए.. वाह... साल. धाइक'.. डाक. वाे+।. आीआ+.. सके. सा. सका. पके. इक. गा. मर थमा. पाक. साधक... पाए... क.. धकी.. गला... जाके. गांबेक.. जांकि.. पलक... धयाथ.. अंकंग.. आधी... 'धवाक,.. जबाओ.. पॉजत.. भा... सं 


| - मार्गस्थवक्रशब्दार्थगुणालइकारसम्पद: । 
अन्यद्वाक्यस्य वक्रत्व॑ तथाभिहितिजीवितम्‌ ॥। 
मनोज्ञफलकोल्लेखवर्णच्छायाश्रिय: प्रुथक्‌ । 
चित्रस्थेव मनोहारि कर्तु: किमपि कौशलम ।। 


- व0 जी0 ३/3-4 
' 2- -“-“-- कंविकौशललक्षणं किमपि सहृदयसंवेद्यं सकलप्रस्तुतपदार्थस्फूरितभूतं वक्रत्वभुज्जुम्भते। 
- वही, पृ0 36 
3- प्रस्तुत शोधग्रन्थ, पु0 ॥00 


4-. ----- येन वाक्यवक़्तात्मम: कविकौशलस्य कचिदेव काष्ठाधिरस्वेख्पपद्चते । 


- वही, पृ0 320 


है, किन्तु इनमे कवि-कौशल मुख्यतः शिक्षा और अभ्यासजन्य होता है, जबमि बाक्यवक्रता में 
कवि-कौशल प्रतिभाजन्य होता है | शिक्षा तथा अभ्यास के द्वारा नवीन तथा मनोहर कल्पना करने 
की शक्ति कवि प्राप्त नहीं कर सकता है । यह शक्ति कवि को संस्कार रूप में प्राप्त होती है।' 


अस्तु, वाक्यवक्रता के सन्दर्भ में कवि-कौशल का आशय है - नवीन तथा मनोहर कल्पना शक्ति । 


!3] वाक्यवक््ता सहृदयाहुलादकारिणी होती है । सहृदयाहुलादकारित्व वक्ता की सामान्य 


विशेषता है, अतएव वाक्यवक्रता का सहृदयसंवेिद्य होना आवश्यक है । 


(4 वाक्यवक्रता काव्य के शब्दादि समस्त प्रस्तुत पदार्थों की प्राणभूत होती है । अर्थात 
कवि-कौशल रूप वाक्यवक्र्ता के अभाव में काव्य के शब्दादिसजीव [सहृदयाहुलादकारी| नहीं हो 
सकते हैं । 

वाक्यवक़्ता की उपर्यक्त विशेषताओं के आधार पर कहा जा सकता है कि “कवि 
प्रतिभाजन्य नवीन तथा मनो#र कल्पना के कारण काव्य मे जो सहृदयाहुलादकारिणी चारूता आ जाती 


है, वही वाक्यवक्रता है।' यह वाक्यवक्रता समस्त साहित्य की प्राणभूत है। “ 


वाक्य-वक़्ता के भेदों का कुन्तक ने स्पष्ट निर्देश नहीं किया है । प्रथमोन्मेष में 


वाक्यवक्रता के सहस्त्रों भेद स्वीकार करते हुये उन्होंने समस्त अलड़कार वर्ग का अन्तर्भाव वाक्यवक्रता 


| - शक्ति: कवित्वबीजरूप: संस्कारविशेष: यां बिना काव्यं न प्रसरेत्‌ प्रसृतं वा उपहसनीय स्यातु। 
- काव्यप्रकाश, प्रु0 6 


2- व0जी0, पृ0 483 


में क्या है। ' कवि-कौशल पर आश्रित होने के कारण ही अलड़कारों का अन्तर्भाव कुन्तक ने 


वाक्यवक्रता में किया है। “ अलड़कारों के सहदयाहुलादकारी प्रयोग के अतिरिक्त पदार्थों की सुकुमारता 
का प्रतिपादन तथा श्रृढ्गारादि रसों की निष्यति भी कवि-कौशल पर आश्रित है। > अतएव, 


वाक्यवक्रता के मुख्यत तीन भेद किये जा सकते हैं - स्वभाववक़ता रसवक़्ता और अलड़कारवक्रता । 


।- स्वभाववक्रता 


जहाँ वस्तु के स्वभाव-मात्र के नवीन कल्पना पर आश्रित वर्णन से काव्य अत्यधिक 
मनोहर बन जाता है । - वर स्वाभाववक्रता होती है । यथा - 'तेषां ----- पल्‍्लवा:* में 
यद्यपि लताकुञ्जों की स्वाभाविक श्यामलता तथा प्रौढता का वर्णन किया गया है, तथापि 'मदन- 
शयया के निर्माण के लिये कोमल पतों के तोड़े जाने की आवश्यकता न रहने के कारण' - इस नवीन 
कल्पना के कारण मनोहर पदार्थ में छिपा हुआ, बिरल सहृदरयों के अनुभवैकगम्य सूक्ष्म और सुन्दर 


कुछ ऐसा स्वरूप उनन्‍्मीलित हुआ है जिससे वाक्यवक्ऱ्ता रू५ कवि-कौशल किसी अपूर्व पर को प्राप्त 
हो * गया है । 


आओ... आए. श्र. बढ... भामा. भा आधा. आकार. आन. ध्रयाक. समा. पी. पक. सती. राजा. खाक. आशा. सम... सका. ध्राक.. कब. साई. जुंक.. साकक.. सबक... पके. धराद. क्रम). ध्राए+.. जा. सी. विधा. मा. धधाध,.. आए... आग. धपाऋ.. सा. आना. सा. ला. सडक. सो. बबीके.. आंत. समता... संड>.. धाबी. प्रधाथ.. सबक... साधक... आजा... चक्र... आछ0.. जा... जाकर 


| - वाक्यवक़भावोष्न्यो भिद्यते यः सहस्त्रधा । 
यत्रालइकारवर्गोष्स। सर्वोष्प्यन्तर्भविष्यति ।। 


- व0 जी0 ॥/20 
' 2- तदेवं प्थग्भावेनापि भवतोफ़स्य कविकौशलाय्तवृत्तित्वलक्षणवाक्यवक्रतान्तर्भाव 
एवं युक्तियुक्तामवगाहते । 
- वही, पु0 39 
3- यद्यपि रसस्वभावालइक्राराणां सर्वेषां कविकौशलमेव जीवितमु । 
- वही, पृ0 3।8 


रसस्वभावालड्कारा आसंसारमपि स्थिता: | 
अनेन भवतां यान्ति तद्विदाहुलाददायिनीम ।। 
- वही, अन्तरशलोक 3/24 


4- वही, ३/2। 


2-  रसवक़ता 


जब कविकौशलाश्रित उक्ति के कारण स्थायीभाव अत्यन्त परिपुष्ट होकर अस्वाद्यमानता 


अथवा रसरूपता को प्राप्त हो जाये, तब रसवक्रता होती है । यथा - 'लोकोत्तर यादृशामाह ---- 


बाहव:' * मे आलम्बन राम के पराक्रमातिशय की प्रशसा के प्रति विश्वस्त होकर विजय की दृच्छा 


करने वाले रावण की 'दिवताओं की सेना के साथ युद्ध को भूली हुयी मेरी ये भुजाएँ थोडी देर के लिये 
पराक्रमा की गमी से उत्पन्न खुजलाहट को मिटाने के लिये व्यग्र हो रही हैं' - कविकौशलाश्रित इस 


उक्ति से उत्साह नामक स्थायीभाव अत्यन्त परिपुष्ट होकर रसरूपता [वीरस्सरूपता| को प्राप्त हो 


गया है तथा वाक्य -वक़्ता रूप अपूर्व कवि-कौशल को सूचित करता है । 


छ् 


3- अलइक़ाखफक्रता 


जब नवीन कल्पना पर आश्रित अलड्कारो के प्रयोग के कारण काव्य सहृदयाहुलादकारी 
बन जाता है, तब अलड्कारवक्रता होती है । कवि-कौशल के अभाव में केवल स्वरूप से ही स्फूरित 
होने वाले यथार्थता से निरूपित किये जाने वाले उपमादि अलड्क़ार सहृदयाहुलादकारी न होने के कारण 
नाममात्र भी वैचित्र्य नहीं रखते हैं, क्योंकि प्रचुर पदार्थों के समान सामान्य रूप से ही वे भी प्रतीत 
होते हैं। “ इसके विपरीत कवि को प्रतिभा के योग से नवीन कल्पना से मनोहर तथा अलौकिक 
रचना के वैचित्र्य से विशिष्ट सौन्दर्यातिशय वाला अलड॒क़ार किसी लोकोतर सहृदयाहुलादकारिता को 


आए... साथ... आका>.. सके... धक.. बज... जम! साथ... साध. चमक. फिमक.. पाक. आारेंध.. धगा+. पं... था... अलबल.. थक... धयबओ.. आओ... सब. शा. ४... धारक... भा... गंदा... धागा. भा... धइएए4।. ध... आयात... पाक... जाइक.. कक... साथाक. आर... चाआ.. पुराका.. साकके.. इक. गत. एयाक.. जाया+. भा. जागका.. फकश. पवाक, सकी... मा... साकी... धकक.. आं+.. बंगाल... भार... माइक. आर... बम... गा... भाक. 


|- व0 जी0, 3/22 


2- वही, प्रू0 3॥8 
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व्यक्त करता है। . यथा - 'किं तारूण्यतरोरियं ----- श्रृड्गारिण । 2 में नायिका के ऊपर 
वल्लराौ लहरिका, उपदेशयष्टि आदि का आरोग्य होने से रूपक अलड़॒कार है और इस रूपक के 
सौन्दर्यातशिय के लिये ही सन्देह अलडक़ार का प्रयोग किया गया हैं । यह सन्देहोक्ति सहृदयों 


केलिये अत्यन्त चमत्कारजनक प्रतीत हो रही है । अतएव यहाँ अलडुकारवक्रता है । 


कुन्तक की वक्रोक्ति की कसौटी है - सहृदयाहुलादकारित्व । सहृदयाहुलादकारित्व से 
रहित रस, स्वभाव और अक्षइकार का अन्त्तर्भाव वाक्यवक्रता में कृदापि सभव नहीं है । नवीन तथा 


मनोहर कल्पना के कारण रस, स्वभाव और अलड्क्कार की वही स्थिति वाक्यवक्र्ता कहलाती है, जो 


सहृदयाहूलादकारिणी है । 


वाक्यवक्रता का विवेचन करने से पूर्व कुन्तक ने वस्तुवक्रता नाम की एक अन्य वक्ता 
का उल्लेख किया है तथा इसे ही पदार्थवक्र्ता भी कहा है। + कुन्तक का मत है कि वाक्यार्थ बोध 
के लिये पदार्थ वर्णनीय वस्तु का बोध होना आवश्यक है। “ कुन्तक ने क्स्तुवक्रता की परिभाषा 
नहीं दी है । उसके भेदों की ही परिभाषा दी है । 


जमक. पक. शा. धका.. सा. ओध.. के. सका. न्‍न्‍ओ.. सामके.. चमक. सका. थक... पक कमा. सिलमर. आकर. आम. गौ. आथक.. सतत... पक... धदाक.. पधत.. धाक.. धाथक.. धाधात.. 9... जगा... ग्राथक.. सनक. पाकर... धाथ॥.. सा. धाक.. पाक. साफ. आधी. चाइत.. गाथा... पाकक. आबक.. भलथ.. सच... जब खधा.. का... मांग. आज... मं. ता. प्रा. भा. भा. साड.. ध आाक.. धाक 


| - वही, प्ृ0 39 
2- व0 जी0, उदा0 सं0. ॥/92 
.3- वस्तुनों वर्णनीयतया प्रस्तावितस्य पदार्थस्य यदेवविधट्वेन वर्णन सा तस्य वक्ता 
वक़रत्वविच्छित्ति: । 
- वहीं, प्र0 293 
तदेवमभिधानस्य पूर्व अभिधेयल्य चेह वक्रतामभिधायेदार्नी वाक्यस्य वक्रत्वमाभिधातुमुपक्रमते - । 
- वहीं, पृ0 34 
4- इदानीं वाक्यवक्रतावैचिन्यासूत्रियिंतु वाच्यस्य वर्णनीयतया प्रस्तावाधिकृतस्य वस्तुनो 


वक़तास्वरूप॑ निरूपयति । पदार्थावबोधपूर्वकत्वाद वाक्यार्थवसिते : । 
- वही 293 
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वास्तुवक़ता दो प्रकौर की है - सहज और आहायी ' 


6॥ सहज कस वक्ता 

जहाँ विवक्षित अर्थ का प्रतिपादन करने में पूर्णतया समर्थ तथा अनेकों प्रकार की वक्रताओं 
से विशिष्ट शब्द के द्वारा ही अत्यन्त रमणीय तथा स्वाभाविक धर्म से युक्त वस्तु का वर्णन किया 
जाता है, वहां वाह्तुवक्रता होती है। “ इसमें वस्तु के स्वाभाविक स्टरूप को उन्‍्मीलित करते समय 
कविजन बहुत से उपमादि अलडक़ारों का प्रयोग नहीं करते है, क्योंकि इससे क्स्तु की सहज 
सुकुमारता के मलिन हो जाने का भय रहता है। + जहाँ कहीं भी अलड्क़ारों का उपयोग करते हैं, 


वहाँ केवल उस वस्तु की स्वाभाविक सुकुमारता को और अधिक समुन्मीलित करने के लिये ही, न कि 
किसी अलड्क़ारबैंचित््य को प्रस्तुत करने के लिये। * 


॥2]| आहार्य क्सस्‍तु वक्ता 


कवि की सहज [प्रतिभाजन्योंँ और आहार [शिक्षा तथा अभ्यासादि] कौशल से शोभित 
होने वाली अभिनव कबविकत्पनाप्रसूत होने से लोकप्रसिद्ध पदार्थों का अतिक्रमण कर जाने वाली 
रचना आहार्य वस्तुवक्रता को प्रस्तुत करती है । कुन्तक के अनुसार कविजन किसी सताहीन पदार्थ 
की सृष्टि नहीं करते, अप्ति अपनी सहज और आहाये कुशलता से केवल सतारूप से स्फुरित होने 
वाले पदार्थों के किसी ऐसे उत्कर्ष को प्रस्तुत कर देते है जिससे वह सहृदयावर्जक 


आय. पाक. पक... खाया. सा. साया. सा). हाय. चौंक. सा. धरथथ. सात. स्‍ंधाक.. पका... धाककी.. ध. गांड... आध#. सकक.. हक. स्‍ॉक+.. साय. पं. साधा. सझी।..जक. सका. धस॥+. था. पवा++. सध+. चाहे. धाओ.. पक. सह. वाद. साकक.. धाता+.धाओक.. शक. प्रथम... पाक. ओम. साहा). फरयाथ. सा. सालाक.. धाम... सबक. भोड।.. जगत. धवाक.. एक... सं. गागाआए.. ना. का. पाक... भक. 


। - सैषा सहजाहायभेदभिन्‍्ना वर्णनीयस्य वस्तुनो द्विप्रकाश वक़्ता । --- वही, 303 
2- उदारस्वपरिस्पन्दसुन्दरत्वेन वर्णनम्‌ । 
वस्तुनो वक्र्शब्दैकगोचरत्वेन वक्ता ।। 
- व0 जी0, 3/! 
३- वही, पृ0 294, 3३/2 


4- वही, प0 302, “उदा0 सं0 ३/8 


बन जाता है। . यथा -'अस्या" ----- पुराणो मुनि 2 भे कवि ने उत्प्रेक्षा और सन्देह 
अलड्क़ार की सहायता से नायिका के सौन्दर्य रूप वर्ण्यमान पदार्थ में, लोकोतर पदर्ष्य निर्माता द्वारा 


निर्मित होने वाली, कोई अपूर्व विशेषता उत्पन्न कर दी है, जसके कारण यह प्रतीत होने वाला है 


कि सौन्दर्य रूप पदार्थ प्रथम बार उत्पन्न हुआ हो । 


कुन्तक का मत है कि आहार्य कस्तुवक़ता वर्ण्यमान पदार्थ के सौन्दर्य को उत्पन्न करने 
वाली होकर भी अलड॒कार से भिन्‍न और कुछ भी नहीं है। ४ इसी कारण, आहार्य वस्तुवक्रता में 


वर्णनीय वस्तु क विशेष अतिशय को सम्पादित कराने वाले अलइक़ारों का प्रयोग आवश्यक हो जाता 


है। * 


क्स्तुवक्रता और वाक्यवक्रता 


जा... सार्कि'.. आधा. दाता... भा... मेक... साइक. गाए. जानी. व. चंबा. पाक. कक. जा... सका. 


वस्तुवक़ता के सम्बन्ध में मुख्यतया विचारणीय है कि वस्तुवक़्ता और वाक्यवक्रता का 
क्या सम्बन्ध है ? डा0 नगेन्द्र के मतानुसार वाक्य अथवा वस्तु की वक्रता सामान्यत: एक ही है। है 


आचार्य बलदेव उपाध्याय ने वाक्यवक्रता में ही वस्तुवक़््ता का अनतर्भाव किया है। ? डा0 विजदयेन्द्र 


अक.. पमाक. बस. साल. सदी. चाह. साथ. सा. सा. ऋगीक.. माइ$. ्रयक.धाक.. धा+.. सेफ... सायक.. जकडी.. धदाका. साकक.. पथ. धरधाथ.. धाएय.. सा... गधा. सके. धजा+.. साथ... सात... धागा. राय. भय. पं... चंडा.. सात. शा. पाक. सका सक. पका... साय... भक.. सियका.. भाधह. साध. ध.. जात... धाका.. सका. धुऋक. ४. फीक. धथ॥.. फंकक. सोम... बाबा 


|- व0 जी0, प्0 305-6 


2- वही, उदा0 सं0 ३/॥2 
3- तदेवमाहार्या येयं सा प्रस्तुतविच्छित्तिविधाप्यलड्कारब्यतिरेकेण नान्‍्याकाचिदुपमद्यते । 
- वही, पु0 307 
4- तदेव॑ंविधे विषये वर्णनीयक्स्तुविशिष्टातिशयविधायी भूषणविन्यासो विधेयतां प्रतिपच्यते । 
- वहीं, पु0 30 
8- पयावय अथवा थाब्य अथवा वस्तु की बक्रता सामान्यत, एक ही बात है।' 


- व0जी0, भूमिका पृ0 85 
6- भारतीय साहित्यशास्त्र, भाग-2, प्र0 44 
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नारायण सिंह, डा0 नगेन्द्र के ही मत से सहमत प्रतीत होते हैं क्योंकि उन्होंने अपने शोध प्रबन्ध' में 
वस्तुवक्रता का ही विवेचन किया है, वाक्यवक्र्ता का नहीं । उपर्य॒क्त मर्तों के सन्दर्भ में विचारणीय 
है कि कुन्तक के अनुसार वस्तुवक़्ता अलइक़ार नहीं, अपितु अलडक़ार्य है, जबकि वाक्यवक़रता 
अलडक्कार है । अलड॒कार और अलइकार्य को एक ही नहीं माना जा सकता है, और न ही अलड्कार 
में अलडकार्य का अन्तर्भाव किया जा सकता है । कस्तुवक़ता के प्रथम भेद सहजवस्तुवक्रता को कुन्तक 
ने स्पष्ट शब्दों में अलइक़ार्य स्वीकार किया है । सहजदव्स्तुवक्रता [स्मणीय स्वाभाविक धर्म का 
वर्णन] को ही अन्य काव्याचार्यो ने स्वाभावोक्ति नामक अलड्क़ार से अभिहित किया है, किन्तु 
कुन्तक सहजवस्तुवक्रता के अलड्क़ारत्व का खण्डन करके उसकी अलडइक़ार्याा को ही सिद्ध 


करते हैं > वह अपने पक्ष की पुष्टि में दो तर्क प्रस्तुत करते हैं -- 


का] वस्तु के सामान्यधर्म मात्र से वर्णन के लिये कवित्वशक्ति की कोई भी आवश्यकता न होने 
तथा सामान्यधर्म भे सहृदयाहुलादकारिता का अभाव होने के कारण सहृदाहुलादकारी काव्य 
के प्रसड़ग में चमत्कारशून्य सामान्य धर्म का अलड्कार्य रूप में कोई स्थान नहीं है। “ 

[खा अनुल्कृष्ट धर्मय॒कत सामान्य अर्थ को अलडइकार्य मानने पर अयोग्य भिति पर बनाये गये चित्र 
के सदुश सुन्दर अलडकारों से भी उसमें सौन्दर्य का आधान नहीं किया जा सकता है। 
अत: अत्यन्त रमणीय स्वाभाविक धर्म से युक्त क्सतु को ही अलडूकार्य रूप में ग्रहण करना 


चाहिये और इसी को रूपकादि यथोचित अलडक़ारों से सजाना चाहिये। 


जब. जएक. जाके... जाना. पे. धहक. कक. गये. साथ. अंधा।.. पोध+... चक. घक.. बयएत.. प3. गाय.. सं. डाक. कप... कक... जाके... बेबाक आकर. इक. गा. साथ... आधा... वशाक.. पडाके.. आा॥... जातक... पाया. पाया. वा. पा... पया॥... पड... जोक... गरंझार:.. गली... जाता... या... सा... पिला भाएक.. आग्रह. गआ.. ऑ.. पेज. साहा. साथ. बरधक. जाम... ्रोद्ा.. प्रकी.. किमी 


[ वक्रोक्तिसिद्धान्त और छायावाद 


2- तस्मादनेन न्‍्यायेन सर्वातिशायिन: स्वाभाविकसौन्दर्यस्यलक्षणस्य पदार्थपरिस्पन्दस्यालडूकार्यत्वमेव 
युक्तियक्ततामालम्बते, न पुनरलड्करणत्वम॒ । - व0 जी0, 303 
3- यदेतन्नातिचतुरस्त्रम॒। यस्माद्‌ गतिगतिकन्यायेन काव्यकरणं न यथाकथन्चितदनुष्ठेयतामईति। 


तद्विदाहुलादकारिककाव्यलक्षणफ्रस्तावात्‌ । - व0 जी0 296, एघ0 297 


उपर्यक्त तर्कों के आधार पर कुन्तक का यह भी कथन है कि सहज क््तुवक़ता अर्थात्‌ 
पदार्थ का उत्कर्षयुक्त स्वभाव ही अपने माहात्म्य से अन्य अलडूकारों को न सह सकने के कारण 
स्वयं ही सौन्दर्यातिशय से युक्त होने के कारण अलड़क़ार्य होते हुये भी अलडक़ार जाता है । ऐसा 
उपामादि अलंकारों को तिरकृत करने के अभिप्राय से ही कहा जाता है । क्स्तुतः सहज क्स्तु 


बक्रता अलडक़ार्य ही है । अत., स्पष्ट है कि कुन्तक ने सातिशय स्वभाव वर्णन अर्थत सहज वस्तु- 


वक्ता को अलडक़ार्य माना है । 


कुन्तक ने आहार्य कस्तुवक्रता की अलड॒कार्यता का उल्लेख स्पष्ट शब्दो में नहीं किया है। 
तथापि यह भी अलड़क़ार्य ही प्रतीत होती है । उनका कथन है कि 'श्रेष्ठ कवि को भी वर्ण्यमान 
पदार्थ के औचित्य के अनुरूप [वस्तु की| सहज सुकुमारता का उनन्‍मीलन अभिप्रेत होता है तथा कभी 
नाना प्रकार की विचित्रताओं से युक्त सौन्दर्य को उन्‍्मीलित करना अभीष्ट होता है। 2 कुन्तक के इस 
कथन से स्पष्ट है कि वर्णनीय वस्तु का स्वरूप द्विविध होता है - सहज और आहार्य अर्थात्‌ 
स्वाभाविक और अस्वाभाविक । क्योंकि, वर्णनीय वस्तु का स्वरूप सहज हो अथवा आहाय॑ दोनों ही 
अलड़क़ार्य की श्रेणी में आते हैं । इसके अतिरिक्त जब कुन्तक यह कहते हैं कि सातिशय धर्म से 
युक्त वस्तु ही काव्योपयोगी होती है > तो उनका यही आशय प्रतीत होता है कि वर्णनीय वस्तु 


सहृदयाहूलादकारी स्वरूप वाली होनी चाहिये, वह स्वरूप सहज तथा आहार्य स्वाभाविक तथा 


कक. कक. कक. सका. जि. सका. गाया. का... गिशाके.. दा. पाक. सक।.. धरइा।.. धरा... पक. उक!.. जय. गत... धाक.. आइक. ४. गाल... गा. वाहक. गम. का. सा्रक.. द.. धारक. जबड.. सा. स्‍ोकिक,. गा... पाया). दा. साधक. कक... ७. पाए. जहा... धीवओ.. धाम. आएइ0.. सा... सका... बन आकर. वथक.. मोह. वही. डाक. व. पर. बन). ध.. चाथा0.. साड.. का 


| - व0 जी0, प0 304 
2- यस्मान्भहाकवीनां. प्रस्तुतौचित्यानुरोधेन कदाचित्‌. स्वाभाविकमव सौन्दर्यमेकराज्येन 
बिजुम्भयितुमभिप्रेते भवति कदाचिद्विविधरचनावैचिब्र्ययुक्तमिति । । 
- वहीं, पृ0 303 
3- सातिशयशुन्यधर्मय॒क्तस्य क्स्तुनो विभूषितस्यापि पिशाचादिरिव 


तद्दिदाहलादकारित्वविरहादनुपादेयत्वमेव- --------- । 


- वही, पु0 303 


/ 


अस्वाभिविक दांनों प्रकार का हो सकता है। दोनों स्वरूपों मे अन्तर इतना ही है कि क्स्तु के 
स्वाभाविक स्वरूप के उन्‍मीलन भे उपमादि अलडकारों का प्रयोग प्रायः नहीं होता, जबकि आहार स्वरूप 
के चित्रण में उपमादि अलड़क़ारो का प्रयोग आवश्यक हो जाता है। * इसी कारण कुन्तक ने कहद्दा 
है कि आहार्य कस्तुवक़ता वर्ण्यमानपदार्थ के सौन्दर्य को उत्पन्न करने वाली होकर भी अलडक़ार से 


भिन्‍न और कुछ नहीं हो पाती है। “ अस्तु, आहार्यवस्तुवक्रता भी सहज वस्तुवक़्ता के समान 


अलडकार्य है। 


वस्तुवक्रता के प्रसड़ग मे कुन्तक के कथन से ऐसा प्रतीत होता है कि उन्होने वाक्यवक्रता 


को क्स्तुवक़््ता का अलइक़ार माना है। » इससे भी स्प्ष्ट है कि कुन्तक ने समग्र वस्तुवक््ता को 


अलडूकार्य माना है। 


एतावता, निष्कर्ष रूप भे कहा जा सकता है कि वस्तुवक़ता वक़ोक्ति के छः भेदों से पृथक 
है। क्स्तुवक़्ता अलइक्कार्य हैं और वाक्यवक्ता के द्वारा इसका अलडूकरण किया जा सकता है। कुन्तक 
ने वाक्यवक्रता के पूर्व वस्तुवक्रता का विविचन करके केवल यही स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है कि 
क्स्तु का किस-किस प्रका< का स्वरूप वर्णनीय होता है, क्योंकि उनके मतानुसार वस्तु का सामान्यधर्म 
कदापि अलड्क्रणीय नहीं हो सकता है। अस्तु उपर्यक्त विवेचन के आधार पर वाक्यवक़्ता और 


साहा. आम. सका. खाए. हा. सि.. खकाज.. साक. खका+.. सकी. जीव... चोदने. का... सा. सारे. जी... आा.. उमा... धाम. साए+. धनी... हक... सथ. धर सा... साथ. पास. गा।.. साकक. पक. 0. साई. सी... फक.. कक. ममा+. भाव. डी. स्‍रजोक.. ाक.. 8. सके... सा. हाथ... सी... धरथाक.. रा. साए+. सराक.. आम. साय... धर जइकी.. सा... आर. पंच... आ. आड़ 


| - अत्न पूर्वस्तिन्‌ पक्षे रूपकादेरलइक्ररणकलापस्य न तादृुक तत्वभा। अपरस्मिनू पुनः से एव 


सुतरां समुज्जुम्भते । 
- व0 जी0, प0 303 
2- वही, पु0 307 
3- तथा प्रथमतरतरूणीतारूण्यावतारप्रभूतय पदार्था: 
सुकुमारक्सन्तादिसमयसमुन्मेष्रपरिषोषणापरिसभाप्तिप्रभूतय श्च 
स्वप्रतिपादकवाक्यवक्रताव्यतिरेकेण भूयसा न कस्थक्तिलड्क्ररणास्तरस्य 


कविभिरलड्क्लरणीयतामुपनीयमाना: परिदृश्यन्ते। 


- वहीं, पृ0 299 


है 48५ 


वस्तुवक्रता को हीं एक नहीं कहा जा सकता। वस्तु का सातिशय-रमणीय धर्म ही अलइक़रणीय होता है 
और यह सातिशय-रमणीय धर्म सहज और आहार्य दो स्वरूपों वाला हो सकता है। अत: वाक्यवक्रता में 


वास्तुवक्रता का अर्न्तभाव किया जा सकता है। दोनों का प्रथक-प्रथक महत्व है, एक अलडक़ार्य है तो 


दूसरी अलड॒क़ार। 


वाक्यवक़््ता और क्स्तुवक्रता को पथक-पुथक मानने पर प्रश्न यह उठता है कि कुन्तक ने 
क्स्तुवक्रता का भी वक़ता-भेदों में परिगणन क्‍यों नही किया? इस प्रश्न के उत्तर में यह कहा जा सकता 
है कि कुन्तक के अनुसार वस्तु-वक्रता अलडूकार्य है, जबकि वक्रता को कुन्तक ने शब्दार्थ रूप अलडइकार्य 
का अलड॒कार कहा है। 'अलडुकार' न होने के कारण कुन्तक ने क्सस्‍्तुवक्रता का परिणगन वक़्रता-भेदों में 
नही किया है। 


5- जअकरण- वक्रता 


वाक्यवक़्ता के पश्चात्‌ कुन्तक ने वाक्य-समृह रूप प्रकरण को अपने विवेचन का विषय 
बनाया है। प्रबन्ध का एकदेश अर्थात प्रसड्डग प्रकरण कहलाता है। ' प्रबन्ध के अनेक प्रसडग़ों का सुष्ठु 
नियोजन प्रबन्ध-काव्य” की महनीयता के लिये अत्यन्त आवश्यक है। इसी कारण, कुन्तक ने 


वक्रोक्ति-भेदों में प्रकरण-वक्रता को भी महत्वपूर्ण स्थान दिया है। 


प्रकरणवक्रता की परिभाषा करते हुये कुन्तक ने कहा है कि 'जहाँ कवि प्रकरणों को अपनी 
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| - प्रबन्धैकदेशभूते प्रकरणे यादशोपस्ति----------- | 


/उ3 


सहज तथा आहार्य ७कुमारता से रमणीय बना देता है, वहाँ प्रकरणवक्रता होती है। ' कुन्तक ने इस 


प्रकरणवक्रता के नौ भेद किये है- - 


(॥॥ 


शक... माफी. धादाक.. पा. सम 


जहाँ प्रकरण के आरम्भ से लेकर असम्भावित अड्क्ुरण वाले कवि मनोरथ के प्रस्तु किये जाने 
पर व्यवहार कने वालों अर्थात पात्रों] की अपरिमित उत्साह शालि नी तथा स्वाशय को अभिव्यक्त 
करने वाली नि.सीम रूप से सुशोभित होने वाली प्रवृत्ति होती है। “ दूसरे शब्दों में कहा जा 
सकता है कि यह प्रकरणवक्रता वहाँ होती है, जहाँ पात्रों के असीमित उत्साह से युक्त तथा 
उनके आन्तरिक स्वभाव के द्योतक व्यवहार को चित्रित किया जाता है तथा प्रकरण के 
प्रारम्भ से लेकर अन्त तक पाठक अथवा दर्शक की उत्सुकता बनी रहती है। यथा- 'रघुवंश' 
में रघु और कौत्र का सम्वाद। इस प्रसडुग में रघु और कौत्स दोनें का स्वकर्त्तव्य के प्रति 
असीम उत्साह दृष्टिगत होता है। उनका व्यवहार उनके आन्तरिक स्वभाव-कौत्स की अधिक 
धन के प्रति निस्पुहता और रघु की असीम उदारता को पूर्णतया प्रकट कर देता है। इसके 
साथ ही इस प्रकरण वे, प्रारंभ से अन्त तक पाठक की उत्सुकता बनी रहती है। कौत्स को 
दान प्राप्त होगा या नहीं? रघु क्या उत्तर देगा? रघु की कुबरे पर विजय होगी अथवा नहीं? 


रघु कुबेर से प्राप्त सम्पूर्ण धन दान कर देगा अथवा कुछ धन? कौत्स सम्पूर्ण धन लेगा अथवा 


क्‍या... आक... शध.. साआ०.. पा. भा. आए. हाक'.. भा. सात. आशा. मा. पक. आओ. धाएुक.. सकक.. सर. सर... ध्रयादा.. ाजक.. धोशा). आ+. पोधन. सका. सा. ध+.. जाडा.. सो. था... ान्‍$. साधा. पाक. पा. सात. साका॥.. आांशक.. सात. आाताक!. आओ. पक. सा+. चाय. साधा. सा. सडक. गा... चाह... जा. सका. उडी. वियाएक.. सह. धत. थाख+.. कक. 


वक्रभाव: प्रकरणे प्रबन्धे वास्ति याद्ृश: । 
उच्यते सहजाहारयसौकुमार्ममनोहर: ।। 


- वही, ॥/2। 
यत्र निर्वन्त्रणोत्साहपरिस्पन्दशोभिनी । 
व्यावृत्तिव्यवहर्त्णणां स्वाशयोल्लेखशालिनी ।। 


अव्यामूलादनांशस्यसमुत्थाने मनोरथे । 
काप्युन्मीबति निःसीमा सा प्रकरणे वक़्ता ।। 


नही? इत्यादि वितर्कों के कारण पाठक की जिज्ञासा निरन्तर बनी रहती है। 


!2॥ जहाँ इतिहास-प्रसिद्ध कथानक में किज्चिद कल्पना प्रसृूत अश के सौनदर्य से प्रकरण 
चरमात्कर्ष का प्राप्त रस से परिपूर्ण होकर सम्पूर्ण प्रबन्ध का प्राणरूप प्रतीत होने लगता है, 
वहाँ द्वितीय प्रकार की प्रकरणवक्र्ता होती है। . कवित प्रायः इतिहास-प्रसिद्ध कथानकों को 
अपने प्रबन्ध का विषय बनाता है, किन्तु उन्हे उसी रूप में ग्रहण नही करता है, अपितु 
अपने प्रबन्ध के औचित्य और चारूता के अनुरूप मुल कथानक के प्रकरणों में परिवर्तन कर 
देता है अथवा नवीन प्रकरणों की उद्भावना करता है। इस प्रकरणवक्रता के कारण प्रबन्ध उसी 


प्रकार रमणीयता को प्राप्त हो जाता है, जिस प्रकार पुराना जर्जर चित्र चित्रकार की कुशलता 


से रमर्ण.य हो जाता है। “ 


यह प्रकरण वक्ता दो प्रकार की होती है- -“ 


को अविद्यमान की कल्पना 


जब अविद्यमान प्रकरण की कल्पना की जाय। यथा- 'अभिज्ञानशाकुन्तलम में दुर्वासा के शाप 


की कल्पना, जा राजा के चारित्रिक दोष का प्रक्षालन कर, समग्र कथावस्तु पर प्रभाव डालती हुई, अन्त में 


आम. सक. सॉलीकी.. वेद... साथ. जाकी.. जाप. सो. लक. सा. पका. सबका. आफ. सादा. आए. पाक... पााओा#.. साधा. एक. धाक.. जम)... एक. सहाक.. साधक. जगा... आफ. पाक. जातक. यथा. मात. सबक... सम. साया... पके). जदा0. प्रिया... सानग.. धथा+. पूकांशों. वात. आाबान.. धादाक.. ा॥.. संगत. इोओेए.. आदत... ऑफ. चाय. धारक. जा. लात. सं. धाका. सा. आऑंक.. भा... या... साय. कक. 


| - इतिवृत्तप्रय॒क्तेतपि कथावैचिब्र्यवर्त्मनि । 
उत्पाद्यलवलावण्यादन्या भवति वक्रता ।। 


तथा यथा प्रबन्धस्य सकलस्यापि जीवितम॒ । 
भाति प्रकरणं काष्ठाधिरूढरसनिर्भरम ।। 


- वही, 4/3-4 
2- प्रबन्धेजेप प्रवरनवसंस्कारकारणरमणीयकान्तिपरिपोष: 
रेखाराजमानपुरातनत्रुटितचित्रदशास्पदसौभाग्यमनुभवति: । 
- व0 जी0 [डा0 कृष्णमूर्ति| पु0 249 


3- उत्पाद्यलवलावण्यादिति द्विधा व्याख्ययम। क्वचितसदेवोत्पाद्यमथवा आहतम्‌, क्वचिदौचित्यत्यक्तं 
सदप्यन्यथा सम्पार्य सहदयहृदयाहुलादनाथ । 


#5 


नाटक के मूलर्स का उत्कर्ष करती है। इस प्रकरण के अभाव में कथा मुलकथा के समान ही सद्येष होती 
है। 


खा विद्यमान का संशोधन 


जब विद्यमान प्रकरण को अनौचित्य युक्त होने के कारण परिवर्तित कर दिया जाये। यथा- 

'उदात्तराघव' में मारीचवध का प्रसडूग, जहाँ मारीचव्ध के लिये राम नही, अपितु लक्ष्मण जाते है औरसीता 

उनकी रक्षा के लिये कातर होकर राम को भेजती है। 

(3 तृतीय प्रकरणवक्रता वह है, जिसमें कवि प्रधानकार्य से सम्बद्ध प्रकरणों के पारस्परिक 
उपकार्य-उपकारक भाव को अपनी अलौकिकप्रतीभा से प्रस्तुत करता है। < अर्थात - प्रत्येक 
प्रकरण अन्य प्रकरणों से सम्बद्ध तथा अन्त मे प्रधानकार्य का उपकारक हौ। यथा- 'पुष्पदूतिक' 
प्रकरण के द्वितीयाइक में समुद्रदत्त ने उत्कोच रूप में &रपाल कुक्लय को जो जैगूठी दी थी 
उसी को देखकर चतुर्थ अडुक में सागरदत्त को अपनी पुत्रवधू की सच्चरित्रता पर विश्वास होता 


है। इस प्रकार प्रबन्ध के इन दो प्रकरणों का उपकार्य उपकारकभाव सम्बन्ध है। 


(4[ जहाँ कवि की प्रौढ प्रतिभा से सम्पादित एक ही पदार्थ पुथक-प्रथक प्रकरणों में पुनः - पुनः 


निबद्ध होकर भी सर्वत्र नवीन रस या अलड्क़ार से मनोहर प्रतीत होता हुआ आश्चर्यजनक 


माक. भआाका.. साधा. संकः. आधा. संग. आका.. सह... सहीड.. साझह. जाहऔ.जाह!.. सकी... का9.. सिकाम.. रा... कक... धदक. सहाय. फेआ+.. अबाके.. ऋ्रया#.. सधक.. धागा. रद... चाय. धक#. बंधक. आए... राम... कमा. ज.. साथ. सबक... मिध+.. धाभात.. जदक. सात... धयाक. सथा॥.. आओ. रा. बे. जाय... जार... सात... धार. धशीय.. थक... पदक. घालक. संकश. साका. सा... सा... ध... ध.. क्रय... बाजी. धरम 


|- अविद्यमाने पनरेतस्मिन्‌ उत्पाद्यलवलावण्यललाम्नि प्रकरणे 
निष्कारणविस्मरणवैरस्यामितिहासांशास्येवरूपकस्यापि विरूपकतापत्तिनिमित्ततामवगाहते । 


- व0 जी0|डा0 कृष्णमूर्ति] प025। 
2- प्रबन्धस्यकदेशानां फलबन्धानुबन्धवान्‌ । 
उपकार्योपकर्तृत्वपरिस्पन्द: परिस्फुज ।। 


आसामान्यसमुल्लेखेप्रतिभाप्रतिभासिन: । 
मुले नृतनवक्रत्वरहस्यं कस्यचित कवे: ।। 


- व0 जी0, 4/5-6 


साय... मा... साका.. काला. भार 
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वक्रता की सृष्टि से उत्पन्न सौन्दर्य को पुष्ट करता है, | वहाँ चतुर्थ प्रकार की प्रकरण वक्रता 
होती है। काव्य में क्रतिपयय ऐसे सरस प्रसड़ग होते है जिनका बार-बार वर्णन करने से 
रसपरिपाक मे सह्दायतया मिलती है। यथा- सम्भोग- क्रीडा अथवा विरहावस्था आदि का वर्णन। 
प्रतिभावान कवि ऐसे वैचित्र्यपूर्ण वर्णन के कारण इस प्रकार के वर्णन में पुनरूक्ति दोष नहीं 
आने पाता है। यथा- 'तासवत्सराज' के द्वितीय अड़क, चतुर्थ, पन्‍्चम और षष्ठ अडको में 


नये-नये व्यडुग्य से कवि ने करूण रस को उद्दीप्त कराया है। 


कभी-कभी कवि सामाजिक के आनन्द के लिये चन्द्रोदय, जलक़ीडा, ऋतुवर्णन, उद्यान-बिहार 
इत्यादि के रोचक तथा सरस प्रसडगो की अवतारणा करता है--यही कुन्तक की पञ्चम 
प्रकरणवक्रता हैं। कुन्तक के अनुसार- 'महाकाव्य या नाटक आदि सर्गबन्धों के कथा वैचिन्न्य 
के हेतु जलक्रीडा आदि जो काव्य-सौन्दर्य के लिये वर्णित किये जाते है, वे भी प्रकरणवक्रता 
को प्राप्त करते है।' “ इस प्रकार, प्रबन्ध कार्व्यों में जलक्रीडा, कुसमावचय इत्यादि प्रसंग 
प्रकृत॒ कथा ने अनुरूप वर्णित, होकर सौन्दर्य-सम्पत्ति के कोश बन जाते है। > यथा- 
'रघुवंश' में कुश की जलक़ीडा का वर्णन । 


सं. आम. पंथ. खाक. थमा. जगा. काका0.. इुमआ.. जाके. डक... थधा॥.. काका... धक.. ाक.. गा. साय. जा. जन... के. पके. सकाकए.. सडक. सडक. कमाए. स-न+.. के. आए. साथथ. नए... सडक... सापिक.. ओम. कओ#. सा. धाक.. सबका. डे. सा. सात. साथ... सा. वाक.. आनक.. चाउ.. प्रकी. सका. नरक. वी... धात.. कही... कब. धाम. सा. धाका.. क्‍ो, बाकी 


प्रतिप्रकरणं प्रौढाप्नतिभाभोगयोजित: । 
एक एवाभिधेयात्मा बध्यमान: पुनः पुन: ।। 


अन्यूननूतनगोसलेखस्सालडकरणोज्जवल: । 
बध्नाति वक्रतोद्भेदभड्गीमृत्यादितादभुताम ।। 


-- व0 जी0, 4/7-8 


कथूविचित्र्यपात्रं तद्‌ वक्रिमाणं प्रपच्तरे । 
यदड्गं सर्गबन्धादे: सौन्दर्याय निबध्यते ।। 


-- व0 जी0, 4/9 
वही,प0 5॥4 


दण्डी | से महाकाव्य का लक्षण करते समय जलक़ीडा इत्यादि वर्णनों को महाकाव्य के लिये 


आवश्यक बताया है। 


(6| 


चली. सात. खा... ४७... जाक 


कुन्तक के अनुसार 'जहाँ काब्य अथवा नाटका का कोई विशेष प्रकरण प्रधानसस की 
अभिव्यक्ति का ऐसा परीक्षा निकष बन जाता है कि वैसा अड्ग़ीसस का चमत्कार अथवा 
उत्कर्ष पूर्व अथवा उत्तर के प्रकरणों में नहीं दृष्टिगोचर होता है, वहाँ प्रकरणवक्रता की कुछ 
अपूर्व वक्ता होती है। “ इस प्रकार, कुन्तक के अनुसार यह प्रकरणवक्रता वहाँ होती है, 
जहाँ प्रधानरस का चरमोत्कर्ष प्रदर्शित होता हैं। तथा जिसके लावप्यातिशय की समता पूर्व अपर 


प्रकरण नहीं कर सकते है। > तथा- '"विक्रमोर्वशीयम' का उत्तमाडुक नामक चतुर्थ अडक़, 


जिसमें विप्रलम्भ श्रगार अड्गीरस है। 


जहाँ कवि प्रधान वस्तु की सिद्धि के लिये अप्रधान वस्तु की उल्लेखनीय विचित्रता प्रस्तुत 
करता है, वहाँ सप्तम प्रकार की प्रकरणवक्रता होती है। अप्रधान वस्तु की अवतारणा से भी 


प्रबन्धमें वैचित्रय उत्पन्न हो जाता है। यह अप्रधान वस्तु प्रासडिक कथावस्तु कहलाती हैं। 
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काव्यादार्श ।/6 


यत्राड़िगरसनिष्यन्दनिकष: को5पि लक्ष्यते । 
पूर्वोत्तरिसम्पाद्य साइग्रादे. कापि वक्रता ।। 


- व0 जी0, 4/॥0 
इदमत्र तात्पयम प्रधानरसक्रीडानिकतनं॑ तत्किमपि प्रकरणं [[यत्रूँ प्रकटतरं च 
वक़्ताविच्छित्तिर्विद्योतत।-। यदीयलावण्यातिशयं मनाड्मात्रमपि पूर्वाण्यपराणि वा प्रकरणान्तराणि 
नानुकर्त शक्रृवन्ति । 
- व0 जी0 [डा0 कृष्णमूर्ति] प्र०0 266 


प्रधानवस्तुनिष्पत्त्य॑ वस्त्वस्तरविचित्रता । 
यत्रोल्लसति सोल्लेखा सापराष्प्यस्य वक़ता ।। 


- व0 जी0, 4/॥। 


है। 
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अप्रसाड़िगक कथावस्तु विशेष प्रसड॒ग़ों भें प्रधान कथावस्तु की सहायता करती है। अतएव इसे भी 
कुन्तक ने प्रकरणवक्रता के अन्तर्गत ग्रहण किया है। इसके उदाहरण रूप में कुन्तक ने 
अद्राराक्ष" नाटक के षष्ट अडक्क के राक्षस और पुरूष की वार्ता का प्रकरण प्रस्तुत किया है। 
चाण्क्य राक्षत को जीवित ही बन्दी बनाना चाहता था - इसी प्रधान उद्देश्य की सिद्धि के 


लिये इस प्रक्ररण की उद्भावना की गयी है। 


कुन्तक की द्वितीय प्रकरणवक्रता के अन्तर्गत इस प्रकरणवक़्ता का अन्तर्भाव किया जा सकता 


नाटक के अन्दर वर्णित नाटक 'गर्भाडइक* कहलाता है। कुन्तक के अनुसार गर्भाइक़ का 
नियोजन भी प्रकरणवक्रता का एक प्रकार है। उनका कथन है कि 'सामाजिकों के मनोंरनन्‍्जन 
भें निपुण नर्टों के द्वारा स्वयं सामाजिक के स्वरूप को धारण कर और दूसरे नटों को नट 
बनाकर एक नाटक के अन्दर जो दूसरा नाटक चित्रित होता है, वह समस्त प्रसड़गो की 
सर्वस्वभूत अलौकिक वक्रता को पृष्ट करता है। | यथा- उत्तररामचरितम' का सप्तमाडुक़। 

प्रबन्धकाव्यों में सहदय की उत्सुकता को निरन्तर बनाये रखने के लिये प्रकरणों के पृर्वापर की 
समुचित अन्विति आवश्यक है। इसी कारण, काबव्याचार्यो द्वारा नाटक तथा प्रबन्धकाब्यों में मुख, 


प्रतिमूब् आदि सन्धियोका विधान आवश्यक माना गया है। “ कुन्तक ने इस अंतिम 


आए. बज. आकाक॑. सिक'.. वध... की. चांके।... प्रा. मेगा... आाग्रा#. स्‍डक.. कौ. जेंडोक.. ५... सथऋ.. प्रहीक. साइक. पाक. आफ... सवा. धोड.. साथ. धाा+. चंओ. धाओंक.. की+... पता; भें). झा. सास. से. सीध+.. फंगमिर.. पइक.. सपोग. साधक. धान. अकभ.. संयाक.. गा. सोकाक.. पद. सांकी.. जाके... सवाक.. आधा... पक... आओ... 'सदण.. भाखक३.. आर. विमाका.. धाथाक.. भामाक 


सामाजिकजनाहुलादनिर्माणनिप॒णैनटे: । 
तर्देभूमिकां समास्थाय निर्वतितिनटान्तरम ।। 


क्वाचित प्रकरणस्यान््नः स्मृतं प्रकरणान्तरम । 
सर्वप्रबन्धसर्वस्वकलां पुष्णाति वक़्ताम ।॥। 


- व0 जी0, 4/॥2-॥3 


श्रड्गारवीरशान्तानमेका5्ड्गी रस इष्यते । 
अड्गानि सर्वेषपित रसा. सर्वे नाटकसन्ध्य: ।। 


- साहित्यदर्पण 6/3।7 


की ए 


प्रकरण-वक़ता के द्वारा सन्धि-सन्निविश के महत्व को ही स्वीकार किया है । उनका कथन है 


कि 'मुख, प्रतिमुख आदि सन्धियों के यथोचित सन्निवेश से मनोहर तथा पूर्वापर सड्गति से अडग़ों का 
उचित रूप से सन्निवेश भी प्रकरण-वक्र्ता है। . अर्थात्‌ प्रबन्ध के प्रकरणों के पौर्वापर्य में किसी 
प्रकार की असड़ग़ति नहीं होनी चाहिये । 


किया है। “ 


उदाहरणार्थ कुन्तक ने 'पुष्पदूतिक' प्रकरण को उद्घृत 


०- अबन्ध- वक्रता 


प्रकरण-वक़्ता की विस्तृत विवेचना करने के पश्चात्‌ कुन्तक ने प्रकरणों के समुह रूप 
प्रबन्ध के वैचितह्र्य पर विचार किया है । प्रबन्धकाव्य का चारूत्व मूल कथानक की चारूता पर आश्रित 
नहीं होता है । कवि अपने प्रबन्ध कौशल से निर्जीव तथा नीर्स कथानक को भी सजीव तथा 
सहृदयाहुलादकारी बना देता है । कवि के प्रबन्ध कौशल का ही चमत्कार है कि एक ही इतिवत 
को लेकर अनेक प्रबन्धकाव्यों की रचना होती है । और वे परस्पर सर्वथा भिन्‍न हैं । प्रबन्ध-कौशल 


की इसी महनीयता के कारण कुन्तक ने प्रबन्ध-काब्यों में भी वक़्ता का अस्तित्व स्वीकार किया है। 


साया. आदेश. खत... जा... साधक. सा. सा. उ.प्र. जद. मिमाड.. धायाओ.. सााक.. ध्राध.. पक. सके. ओबईफ.. पाक... कक. आय. इक. जाय. धाक.. सथाछ.. साध. सा. साथ. पक... जगाआ+.. सादा. जीवों. साधा... ऑडक. मात. ७. जाया... सा. सइाबरे. पा. सम... फ।.. न्‍माके.. ही... सके. चाय". गले... साय... जया... साइक.. धराथा!.. साला. हाय. केमय.. पाया. सब. जाओ... एक. ओधक.. धकत.. 


| - मुखाभिसन्धिसन्ध्यादिसंविधानकबन्धुरम । 
पूर्वोतिरादिसडग़त्या अड़ग़ानां सन्निवेशम ।। 
न त्वमार्गग्रह ग्रस्तग्रहकाण्डकर्दर्थितम्‌ । 
वक़्तोल्लेखलावण्यमुल्लासयति नूतनम ।। 


- व0 जी0, 4/॥4-।5 
2-वही, पृ0 526-27 


3- वक्रतोल्लेखवैकनञ््यं न समान्येप्वलोक्यते । 
प्रबन्धेषु कवीन्द्राणां कीर्तिकन्द्रेश्नु कि पुन: ।। 


- व0 जी0 अन्तरश्लोक 4/43 
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अ्रबन्धवक्रता की परिभाषा प्रकरण-वक्रता के ही साथ करते हुये कुन्तक ने कहा है कि 
अकरण अथवा प्रबन्ध में सहज और आहार्य सुकुमारता से रमर्णीय जो वक्रभाव होता है, उसे क्रमशः: 
प्रकरणवक्रता और प्रबन्ध-वक्रता कहते हैं। . अर्थात्‌ अपनी प्रतिभा और शिक्षा के आधार पर कवि 
मूलकथानक में जिस नवीनता तथा सहृदयाहुलादकारित्व का आधान करता है, उसे प्रबन्ध-वक्रता कहते 
हैं । 
अन्य वक्रोक्ति-भेदों क सद्बृश प्रबन्ध-वक्रता के भी अनेक प्रबन्ध कुन्तक ने किये हैं - 
!।| प्रबन्ध में वक्र्ता आधान हेतु कभी-कभी कवि अपने प्रबन्ध में मुलकथानक के रस में भी 
परिवर्तन कर देता है । यही कुन्तक की प्रथम प्रबन्धवक्रता है । कुन्तक का मत है कि 
'जहाँ मूल ऐतिहासिक कथानक में जिस रस-सम्पत्ति का निर्वाह किया गया है, उसकी उपेक्षा 
करके कवि सहृदयाहुलाद की सृष्टि करने हेतु नवीन रस को प्रस्तुत करता है, वहाँ 
प्रबन्धवक्रता होती है। “< उदाहरणार्थ - 'उत्तररामचरितम' और 'वेणीसंहार' की कथा का 
आधार क्रमश: 'रामायण' और "'महाभारत' है । प्राचार्यो के मत मे 'रामायण और 
'महाभारत' दोनों है । का प्रधानसस शान्तरस है। + परन्तु कवि के प्रबन्ध कौशल से 
मुलर्स शान्त में परिवर्तन होकर 'उत्तररामचरितम' में अड्गीरस के रूप में करण और 
'वेणीसंहार' भे वीररस की अभिव्यक्ति हुयी हैं पं 
| - व0 जी0, ॥/2। 
2- इतिकतान्यथावृतरससम्पदपेक्षया । 
रसान्तरेण रम्येण यत्र निर्वह्ण भवेत्‌ ।। 


तस्या एवं कथामूर्तेरामुलोन्मीलितश्रिय: ।। 
विनेयानन्दनिष्फ्तयै सा प्रबन्धस्य वक्ता ।। 


- व0 जी0, 4/6-॥7 


३- रामायणमहाभारतयोश्च शान्‍्ताडिग़त्वं पूर्वसूरिभिरेवनिरूमपितम॒ ।। 
- वही, पु0 529 


4- व0 जी0 [डा0 कृश्णमूर्ति] पृ0 275-76 


8। 


जहाँ श्रेष्ठ कवि तीनों लोकों में अपूर्व वर्णन के कारण नायक के उत्कर्ष को पुष्ट करने 
वाले इतिहास के एक अंश से, उसके बाद की कथा में विद्यमान नीरसता का परित्याग करने 
की इच्छा से, प्रबन्ध को समाप्त कर देता है, वहाँ भी प्रबन्ध की वक्रता होती है। ' कुन्तक 
के इस कथन का आशय है कि कवि-प्रसिद्ध इतिवृत की कथा को आरम्भ तो करता है 
किन्तु कथा की समाप्ति उसके ऐसे भाग से ही कर देता है, जो नायक के चरित्र की चरम 
उत्कृष्टता से पूर्ण हो, क्योंकि कवि का प्रधान उद्देश्य नायक के चरित्र का चरमोत्कर्ष 
प्रतिपादित करना ही होता है तथा कवि के इस उद्देश्य की पूर्ति में आगे की कथाक्सतु 
ब्राधव, होती है । यथा - 'किरातार्जुनायम' । 'िरातार्जुनीयम' के प्रारम्भिक भाग से प्रतीत 
होता हैं कि कवि प्रारम्भ से लेकर दुर्योधन के नाश और युधिष्ठिर के राज्यारोहरण तक 
सम्पूर्ण कथा-वर्णन का उपक्रम कर रहा है, किन्तु ऐसा नहीं होता है । किरातवेशधारी 
शिव के साथ अर्जुन के युद्ध के बाद ही कथा समाप्त हो जाती है । इस प्रकार, कथा का 
अन्त करने से नायक की वीरता का पूर्ण उत्कर्ष चित्रित हुआ है और उतरवत्ती नीरस प्रसडग्ों 


का परिहार हो गया है । 


कुन्तक के अनुसार प्रधान कथावल्तु का विरोधान कर देने वाले दूसरे कार्य के क्थ्नि से 
विच्छिन्न तथा नीरस हो गयी कथा, वहीं उस प्रधान कार्य की सिद्धि हो जाने से प्रबन्ध 


समकी.. आम. आज... पाए. इमिकत.. ाका.. सी सा. भुयसा... जामक.. जताक.. वश. समय. करमार'..पायाकी.. जाकाक.. सं. सके. गा. साय. धााक।.. कक... साया. जब. साबाक अंग. चाचा. सात. जाम... क्‍र:. शा. इज... ग्रोधक.. कप... गाध$. साथ. डाक... धा॥".. सयद# |. जिडिश..सरांथ.. जद. साय. डा... गीड.. जायरा अभय... आह... रकम... मा. बना... अर... मत... मात 


तैलाक्याभिनवोल्लेखनायकोरकर्षपोषिणा । 
इतिहासैकदेशेन प्रबन्धस्य समापनम्‌ ।। 
तक़तरकथावर्तिविर्सत्वजिहासया । 

कुर्वीत यत्र सुकवि: सा विचित्रास्थवक्रता ।। 


- व0 जी0, 4/॥8-9 


82 


की निर्विध्न रस से देदीप्यमान किसी अपूर्व वक़्ता को पुष्ट करती है। ' प्रबन्ध के अविच्छिन्न 
प्रवाह के लिये आवश्यक है कि प्रधान कथावस्तु के आधिकारिक फल की सिद्धि का उपाय निरन्तर 
बना रहे । कभी-कभी कवि प्रधान कथावस्तु के आधिकारिक फल की सिद्धि के उपाय को तिरोहित 
कर देने वाले किसी कार्यान्तर को प्रस्तुत करके कथा को विच्छिन्न कर देता है, किन्तु कथा-विच्छेद 
होने पर भी कथानक नीरस नहीं होने पाता क्योंकि कवि अपने काव्य-कौशल से उस कार्यान्तर के 
धारा ही प्रधान कथावर्तु के आधिकारिक फल की सिद्धि करा देता हैं । इस प्रकार, कार्यान्तर 
आधिकारिक फल की सिद्धि में बाधक नहीं, अपितु साधक होता है । उदाहरणार्थ - 'शिशुपालवध' 
महाकाव्य का आधिकारिक फल है - शिशुपाल का वध । प्रथम सर्ग में 'ओमित्यक्तवतोष्थ 
शर्डिग्ण:' “ इत्यादि कथन से नायक श्रीकृष्ण उस फल की सिद्धि के लिये दृढ़प्रतिज्ञ प्रतीत होते 
हैं । इन्द्रप्रस्थ के प्रति प्रस्थान से उस आधिकारिक फल की सिद्धि का उपाय तिरोहित हो जाता है, 


किन्तु कवि ने अपने कौशल से इन्द्रप्रस्थ के प्रति प्रस्थान रूप कार्यान्तर के द्वारा ही शिशुपालवध रूप 


सा... जे. सा. सदक. आयाम. सका. सभाओड.. धयबक. साय. सात... सडक. साथ... पोरिक.. धीआ,.. भामाक.. सा. जा. पाक... जीदक+.. आधा... पा. काका. एथाए+.. शा. धयाड़।.. सं. डी. आा+.. धो. आय. जा. सादा. दा#. आाक. मा. आया. सओ।.. साधक. जमे... सम. सका... सुयावा३.. रद... जात... पंकज. धाम... धाशाक. बे. बावा.. जोगा॥.. सका... धाा.. बा... गांदंक।.. जड़. पाक. प्रोबक.. बाइक. चमक, 


| - प्रधानवस्तुसम्बन्धतिरोधानविधायिना । 
कार्यान्तरान्‍्तराधेण विच्छिन्नविर्सा कथा ।। 
तत्रैव तस्य निष्फ्ते: निर्निबन्धरसोज्जवलाम । 
प्रबन्धस्यानुनध्नाति नवांकामपि वक्रताम ।। 


- वही, 4/20-2॥ 
2- ओमित्यक्तवतोष्थ शाडिगिण: इति व्याहत्य वाच॑ं नभस्तस्मिन्नुत्पतिते पुर: सुरमुनाविन्दो 
श्रियं विभति शत्रुणामनिशं विनाशपिशुन: क्रुद्धस्य चैदं प्रति: व्योम्नीवं भ्रकुटिच्छलेन बदने 


केतुश्चकारास्पदम । 
- शिशुपालक्ध, ।॥/75 


अधिकारिक फल की सिद्धि करा दी है । इन्द्रप्रस्थ में धर्मराज युधिष्ठिर के राजसूय यज्ञ में श्रीकृष्ण 


के अग्रपुजा रूप सम्मान को सहन न कर पाने के कारण शिशुपाल का वध करते हैं । इस प्रकार, 


कार्यान्‍तर के द्वारा ही आधिकारिक फल की सिद्धि हो जाती है । 
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जहाँ कवि नायक को किसी एक फल-विशेष की प्राप्ति में तत्पर दिखाकर, क्रमश: ऐसी 
स्थितियों की सृष्टि करता जाता है कि नायक को फलविशेष के अतिरिक्त अन्य 
स्पृहणीय फलों की भी प्राप्ति हो जाती है, वहाँ भी प्रबन्धवक्रता होती है । कुन्तक का 
मत है कि जहाँ प्रभूत यश:समृद्धि का पात्र नायक अपने माहात्म्य के चमत्कार से एक 
ही फल की प्राप्ति में लगा हुआ होने पर भी उसी के सद्रश सिद्धियों वाले दूसरे असख्य 
फलों के प्रति निमित बन जाता है, वह अन्य प्रबन्ध-वक््ता होती है। ।। «आगानन्द' 
रूपक में मुख्यतया पितृसेवा के लिये वन को गया हुआ नायक मन्धर्व-कन्या मलयवती से 
प्रेम-विवाह करता है तथा शंखचूड नामक नागकन्या की रक्षा के लिये अपने प्राणों का 
उत्सर्ग कर नागकुल की रक्षा करता है । इस प्रकार, नायक को मुख्यफल पितृसेवा के 
सौभाग्य के अतिरिक्त मन्धर्वकन्या मलयवती की प्राप्ति तथा नागाकुल की रक्षा रूप 


आनुषड्िग़क फर्लों की भी प्राप्ति हो जाती है । 


अधीका. भरा! सरक.. सायको. धर... आम... सायाभा. अडाय. जाधा।.. .. फॉलो... धनी, अमात.. आाम्ण.. वोओक.. चेकाम... सा... जंग... सका... इक. शाम... ऑशात.. अं. पश>. सा. शक. शा. साधक. रद. सेंड. सा... गिाक. जिंक. सयांत.. ओगा.. साया. जया. प्रा. सडो+. आधा. गत. गा... साभाक.. इलघ.. आधा. सतत. फ्रेजिं0. धरा. गए. धर. बेच. जीडी।.. आधय!. एन. कपल, 


यत्रैक फलसम्पत्तिसमुद्यक्तोर््रप नायक: । 
फलान्तरेष्वनन्तेषु तत्तुल्यप्रतिषत्तिषु ।। 

घते निमितितां स्फारयथ: सम्भारभाजनम। 
स्वमाहात्म्यचमत्कारात्‌ सापरा चास्य वक़्ता ।। 


फ् - वें0 जी0, 4/22-23 


(6( 


आक.. चोलक. गला... डाक. कक 
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काव्यरचयिता अपने काव्य को एक ऐसा लघु तथा आकर्षक अभिधान प्रदान करने का 
प्रयत्त करता है, जो प्रधान कथावस्तु का अभिव्यञज्जक हो । आचार्य विश्व0 ने नादक 
के प्रसडुग में अभिधान अथवा शीर्षक की इस विशेषता को स्वीकार किया है। ' कुन्तक 
की पञ्चम प्रबन्धवक्रता नामकरण के वैशिष्ट्य पर ही आधृत है । कुन्तक का मत है 
कि 'कवि कथावस्तु में वैदग्ध्य दिखाकर नहीं, अपितु प्रधान कथा के द्योतक नाम से भी 
काव्य में कुछ अपूर्व सौन्दर्य उत्पन्न कर देता है।' “ यथा - 'अभिज्ञानशाकुन्तलम' 


मुद्रारानस, मुच्छकटिकम आदि । 


एक ही कथा को उपजीव्य बनाकर भिन्‍न-2 कवि स्वप्रतिभा से एक दूसरे से सर्वथा भिन्‍न 
प्रबन्धों की रचना करते हैं । कुन्तक ने कवि के इस कौशल को प्रबन्धवक़्ता के 
अन्तर्गत रखा है । उनका कथन है कि 'एक ही श्रेणी मे बंधे हुये अर्थात एक ही 
कथा के आधार पर महाकवियों द्वारा निर्मित काव्य-नाटकांदि परस्पर विलक्षण होने से 


किसी अपूर्ववक्र्ता को पुष्ट करते हैं। + यह पारस्परिक विलक्षणता विस्तृत प्रसडग को 


पक. कक. भा. कप. गरम. स्‍ाथा>.. पके. पक. पाक. पक. मितमी+. ड+. कक... के. आय. मामकी।.. पीकीन.. सथाक. ओएत.. साख. सबक. धाा+.रभापश.. डक. जा. सलोक. आम क+. पक... प्रा. गए... धर. गाडी). सो... सा;+.. मानक. सा. सबक. 9... एक... पराथ७.. धबक.. सक,...ाजनि.. स॥।.. रा. साय... चााआ।.. मा. सा. कक... साथ. सा... चाय... पाक 


नाम कार्य नाटकस्य गर्भितार्थप्रकाशनम । 
- साहित्यदर्पण 6//42 


आसवां क्स्‍्तुषु वैदग्ध्यं काव्ये कार्मपि वक्रताम । 
प्रधानसंविधानाइक़नाम्नापि कुरूते कवि: ।। 


- व जी0, 4/24 


अप्यककदाया बुंद्धा' काव्यबन्धा: कवीश्वरै: । 
पुष्णन्त्यनर्धामन्योन्यवैलक्षण्येन वृक़॒ताम ।। 


- यही, 4/22 


जाप... पाक... जाकर. संदकि 
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विस्तृत करके तथा नग्रे-नये शब्दों, अर्थों और अलकारों के प्रयोग से उत्पन्न की जाती 
है। इस प्रकार के प्रबन्ध कथानक की उत्पति के समान होने पर भी अपने-2 गुणों 
से उसी प्रकार भिन्‍न प्रतीत होते हैं, जिस प्रकार प्राणी शरीर के समान होने पर भी 
अपन॑-2 गुणों से भिन्‍न-भिन्‍न प्रतीत होते है। “ यथा - एक ही रामकथा के आधार पर 
रामाभ्युदय, उदात्तराधव, वीरचरित, बालरामायण, कृत्यारावण, मायापुष्पक आदि अनेक 


प्रबन्ध लिखे गये है । परन्तु सभी एक दूसरे से विलक्षण सौन्दर्य की सृष्टि करते हैं। 


सबसे अन्त में कुन्तक महाकवियों के उन सभी प्रबन्धों में वक्र्ता स्वीकार करते हैं, जो 
नये-नये उपायों से सिद्ध होने वाले नीतिमार्ग का उपदेश करते हैं। * अनेक ऐसे प्रबन्ध 
होते है, जिनमे साम, दाम, दण्ड और भेद से सम्बन्धित नवीन उपायों के द्वारा उद्देश्य की 
सिद्धि का चित्रण किया जाता है, जिससे अध्येता को उपदेश की प्राप्ति होती है । 
यथा - 'मुद्रारक्ष" नाटक में चाणक्य और राक्षस की तीव्र बुद्धि के प्रभाव से नीति के 
नाना प्रकार के व्यापार दृष्टिगोचर होते हैं और इनसे नीति का उपदेश प्राप्त होता है। 


जाया... पाक. सकी... जन्‍म. क्रोध... मम... आम... गा... जाला. चाआ+.. साध. अपार. पा, था... ओोगेड.. सर्कीक... पतकि.. अंक... सम. पंत... जंलाक.. शक. खाक. सजा... वेद. सांको. पवोडी. साक. साझा... गाए. जा. आया. जाम. कक... सकिक. चथ.. साक.. ाा+.. धवाक.. फाकक.. पुल. जम! बॉकि+... चां।.. ग्रह... भगत. साका3.. पके. साथ. कक... अंक. चिकात.... भाबक.. पाकर 


कीद्ृशै* - एकत्र विस्तीर्ण वस्तु संक्षिप्तदिभि:, अन्यत्र संक्षिप्त वा विस्तारयद्भि: । 
अपि वा विचित्रवाच्यवाचकालड्क़रणसड्क़लनया नवतां नयद्भि. । 
- व0 जी0, 538 
कथोन्मेषसमानेदपि वपुषीव निजर्गुणै:। 
प्रबन्धा: प्राणिन इव प्रभासन्ते पथक्‌ -प्थक्‌ ।। 
- व0 जी0, अन्तरश्लोक 4/42 

नूतनोपायनिष्पन्ननयवत्मेपिदेशिनाम॒ । 
महाकविमप्रबन्धानां सर्वेषामस्ति वकृताम ।। 

- व0 जी0 4/26 
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अ्रकरण- वक्ता तथा प्रबन्ध-वक़्ता के द्वारा कुन्तक ने प्रबन्ध विधान के प्रमुख अड॒ग 
कथानक या वस्तु-संयोजन पर प्रकाश डाला है । वस्तु के सुष्ठ-सयोजन हेतु रचयिता को अनेक 
बातों पर ध्यान रखना होता है । क्सतु यथा - मुलकथा में उचित परिवर्तन, घटनाओं का 
औचित्यपूर्ण पूर्वापर $%म तथा उपकार्योपकारकभाव, प्रासड्िगकक कथावस्तु की सार्थकता, कथानक के 
अनुकूल चन्द्रोदयादि का चित्रण, पाठक अथवा दर्शक के औत्सुक्य को निरन्तर बनाये रखना, कथानक 
का प्रधान-रस की निष्पति भे सफल होना तथा प्रबन्ध का आदर्शन्मुख होना इत्यादि । प्रकरणवक्रता 
तथा प्रबन्धवक्ता में कुन्तक ने क्स्तु-संयोजन के इन सभी तत्वों के आधार पर काव्य में आने वाली 
चारूता को स्पष्ट किया है । इसके अतिरिक्त प्रथम प्रकरण वबक़ता तथा द्वितीय और चतुर्थ 
प्रबन्ध- वक़्ता के द्वारा उत्कृष्ट चरित्र-चित्रण के महत्व को भी स्वीकार किया है । 
नामकरण-वक़ता प्रबन्ध-विधान का आभ्यन्तरिक तत्व नहीं है, किन्तु नामकरण के सौष्ठव से 
प्रबन्ध के प्रात पाद्य विषय का स्वरूप बहुत कुदू स्पष्ट हो जाता हैं । इसी कारण, इसे भी कुन्तक 


ने वक़्ता-प्रभेदों भें ग्रहण कर लिया है । 


वक्रोक्तिवाद का प्रवर्तन 
अनुभूति और अभिव्यक्ति मानव-मात्र की स्वाभाविक प्रवृत्ति है, तथापि कतिपय प्रतिभा 
व्यक्तियों की मनोरम अभिव्यक्ति ही सहृदय को भावाभिभूत करने में समर्थ होती है । इसी मनोरम 
द अभिव्यक्ति को 'काव्य कहा जा सकता है । अतएव, काव्य के दो पक्ष सिद्ध होते हैं - 
अनुभूति और अभिव्यक्ति ।अनुभूति सर्वसाधारण को भी होती है, किन्तु मनोरम अभिव्यक्ति की सामर्थ्य 
केवल कवि में होती है । अतः, काव्य की दृष्टि से अभिव्यक्ति का विशेष महत्व हैं । 
अभिव्यक्ति के समर्थ माध्यम शब्द और अर्थ है, किन्तु साधारण रूप से अभिव्यक्त शब्दार्थ 
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काव्य नहीं कहा जा सकता है । विशिष्ट रूप से अभिव्यक्त शाब्दार्थ को ही काव्य कहा जा सकता 


है । शब्दार्थ के इसी वैशिष्टय के अनुसन्धान के परिणामस्वरूप विभिन्‍न काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों का 


प्रवर्तन और प्रचलन हुआ । 


शब्दार्थ की |वशेषता के अनुसन्धान के क्रम मे सर्वप्रथम अलडक्रारशास्त्रियों की दृष्टि 
अलडक़ार प्रयोग पर गयी । व्यक्ति की यह स्वाभाविक इच्छा होती है कि अपने कथ्य को इस रूप 
में प्रस्तुत करें, जिससे वह सुबोध होने के साथ-साथ प्रभावोत्पादक भी हो जाये । इसी मनोवैज्ञानिक 
आधार पर अलइक़ारशास्त्रियों ने काब्य में प्रयुक्त तकनीक को “अलइक़ार' के रूप में स्वीकार किया 
था । सर्वप्रथण भामह ने अलइड्कारों का व्यवस्थित विविचन तथा दण्डी ने अलड॒कारों को 
काव्यशोभाकारक धर्म स्वीकार किया, किन्तु शनै--शनै. अलड्कारशास्त्रियों का ध्यान शब्दार्थ की 
कृत्रिमता पर अधिक केन्द्रित होने लगा, अनुभूति पक्ष गौण हो गया । शब्दार्थ को चमत्कृत करने 
वाली विशेषताओं का सडक़लन तथा उन्हें नवीन संज्ञा पदान करना ही प्रधान उद्देश्य बन गया । 
वही कवि प्रशासनीय माना जाने लगा, जो श्लेष और यमक के चमत्कारी प्रयोगों द्वारा सहृदय को बौद्धिक 
व्यायाम करने के लिये विवश कर दे तथा उपमादि सुबोध अलड्कारों के स्थान पर विरोध, परिसंख्या, 
असड्गति, अतिशयोक्ति आदि अलड़कारों का प्रयोग करके पाठक को चमत्कृत कर दे । दर्शन तथा 


गणित आदि शास्त्रों के दुर्बोध सिद्धान्तों को उपमान के रूप में ग्रहण करना श्रेयस्कर समझा जाने लगा। 


आए. ज्ीक।. भला. सं. पंदाक. विका. पंडा॥. लिमशा..गाड. ध्दम,.. रधा॥. स्‍दव+. सपत.. जय. कक. धागा. पाला... गायक. धधा#. धरा. आधा... प्रॉफि. गंवा. धादा.. आम. वाया... आहत... राय... आधा अर. आम. गरम. अंधाम.. धका. गधा. आय. गाता... भा... सातात.. आपका. गुडाझ.. अकसर. चाय. पाक... गा... आग... पंधात.. वा. प्रयाक. वाला... आम. अभाव... भीम... याद. जया... धाम. सबक. जॉकिक: 


|- काव्यशोभाकरान्‌ धमनिलडुकारान्‌ प्रचक्षते । 


४. - काव्यादर्श 2/। 
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माधेनेव च' माघेन कम्प कस्य न जायते' तथा 'अदते नैषधे काव्य क्‍्व माघ कवच भारवि:' इत्यादि 
अ, गतियाँ ६/' धधुति की द्योतक हैं । किन्तु, इस प्रवृति के सर्वश्रष्ठ निदर्शन श्री हर्ष की कविता 
सहृदय को उतना अधिक अभिभूत न कर सकी, जितनी भावपक्ष और कलापक्ष के मध्य समन्वित 


कालिदास की कविता । परिणामस्वरूप, कालान्तर में अलडक्कारों के अत्यधिक प्रयोग के प्रति निष्ठा 


समाप्त होने लगी । 


अलइक़ार मत ने काव्य को चमत्कृत करने वाली विशेषताओं का विवेचन, विश्लेषण और 
उन्हें एक नवीन संज्ञा प्रदान करने में ही सन्‍्तोष कर लिया था । उन विशेषताओं में परस्पर भेद 
करने की चेष्टा नहीं की गयी थी और न ही सूक्ष्मता से इस बात पर विचार किया गया था कि काव्य 
और अलडुक़ार वैसे ही पथक-2 हैं, जैसे शरीर और प्रसाधन सामग्री । अलडकारवादी आचार्य गुणों और 
अलडूकारों को एक ही समझते थे। . रीति-सम्प्रदाय के संस्थापक वामन ने गुणों और अलडुकारों में 
स्पष्ट भेद माना और गुणों को रीति से सम्बद्ध किया । वामन के अनुसार गुण काव्यशोभा के विधायक 
धर्म हथै। > जबकि अलड़कार उस शोभा के वृद्धिकारक हेतु होते हैं। गुण ही रीतियों के 


आधार हैं / और रीति काव्य की आत्मा है। > 


शा. भर... आका. आफ. खासा. आक.. साझा... पर... आाड!.. इककक.. गरइक.. गहेह।. पाक. धान»... साथा+.. सासात.. साथ+. सका... सा... खाए... वक. वाद. पा. सा... बम... साथ. दथ0.. आग... हाय. डा... 9. दुख +. सा. धाए.. धाम... ओम... गम... कक... धाम... जानकी... सह. ७... एकाक.. सका. गआाके.. आह. सका. ाएए.. उक.. धवन... जात. आथ.. सा... डएे.. बबक.. गयी... खाक 


| - उद्भयभिस्तु गुणालडूकाराणां प्रायशः साम्यमेव सूचितमृ । 
- अलइडुक़ाससवस्व, पु09। 
2- काव्यशोभाया: कत्तरिं धर्मा गुणा: । 
- काव्यालइक़ास्सूत्र ३/॥/! 
3- तदतिशयहेतवस्त्वलडक़ारा: । - वही, 3/॥/2 
4- विशेषों गुणात्मा । - वही, ॥/2/8 
5- रीतिरात्मा काव्यस्य । - वही, ॥/2/6 


89 


इस प्रकार, अलड़कारों और गुणों का स्पष्ट भेद करने के कारण रीति-वादियों का महत्व 
अलडडक्रारबादियाँ की अपद्षा अधिक है । किन्तु गुर्णां का विस्तृत विवचन करने पर भी रीतिवादी 
वास्तविक 'गुणी को पहचान न सके । उन्होंने गुणों का सम्बन्ध रीति से बताया, जो काव्य की 
बाह्याकृति बनकर ही रह गयी । वामन के परवर्ती रीतिवादियों ने शब्द तथा वर्ण स्थापना के नियम 
निर्धारण पर इतना अधिक बल दिया कि वे भी अलडूक़ारवादियों के समान अपने को अतिवादी दृष्टि 
से बचा न सके । रीति-सिद्धान्त में विशेष भाव-स्थिति के प्रकाशन हेतु विशेष पदरचना और 
वर्णसंयोजना निश्चित कर दी गयी . और परवर्ती कवि उसी का अनुसरण करना श्रेयस्कर समझने 
लगे । इसके अतिरिक्त रीति-सिद्धान्त में विशिष्ट प्रदेश के कवियों की विशिष्ट रीति स्वीकार की 
गयी। “ इन दो कारणों से कवि-व्यापार की स्वाभाविकता का स्थान अभ्यास और शिक्षा ने लिया। 


वही दोष रीति सम्प्रदाय भे भी उत्पन्न हो गया, जो अलड॒क़ार सम्प्रदाय की अवनति का कारण बना 


था । 


रीति-सम्प्रदाय ने भी अलडक़ार-सम्प्रदाय के समान अभिव्यञ्जना अथवा कलापक्ष को 
प्रधानता दी, अनुभूति अथवा भावपक्ष से सम्बद्ध अनेक प्रश्नों की उपेक्षा कर दी । इस ओर 
रस्ध्वनिवादी विवेचकों ने ध्यान दिया । अलड़कार-सम्प्रदाय के पूर्व ही नाट्यशास्त्र में भरतमुनि 
रसिद्धान्त का प्रतिपादन कर चुके थे । काव्य-शास्त्र मे भी रस का विवेचन हुआ, किन्तु इतने 


आया. भा. पाक. बाय. गाय... या. या. सदा. मय. साया. कमा... सके... बुध. साओ#.. साधा. 9... धरा... ज0. आयाक.. आए. सीडे#.. बडा. इक. आओ... ग्राम. साय. करे. साइंके.. लक... गा). सांधा;.. चाा+.. आय. सा. डाक. दधाथा.. एक. जनाझी.. पक. पक. सा. पक... प्रा. एमाइ:.. पडता. सबकी. पथ. संगम. ऑॉड+.. गया. गज. साइंक,.. आग. जहकि.. कक. गाता... 0... आह 


|- वैदर्भपाञ्चाल्या प्रेयसि करूणे भयानकाद्भुतयो: लाटीयागौडीये रौद्रे कुर्याद्चव्यैचित्यम ।। 
- काव्यालइक्रार [रू0| ॥5/20 
2- विदर्भादिषु दृष्टत्वात्‌ तत्समाख्या । 


६ *कीव्यालइकारसृत्रम ॥/2/0 
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प्रबल रूप भे नहीं जितना भरतमुनि के नाट्यशास्त्र भें हुआ था । यद्यपि रस-सिद्धान्त ने अलड॒कार 
और रीति-सम्प्रदाय की अपेक्षा काव्यात्मा को पहचानने का सफल प्रयास किया था, तथापि रसवाद मे 
भी सस्‍्फुट छन्‍्दों को काव्यकोटि 4 ग्रहण करने के लिये विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भावों की 
सड़गति दिखाना असम्भव था । ध्वनि-सिद्धान्त के प्रवर्तक आनन्दवर्धन ने अत्यन्त गहनता से इन 
समस्याओं पर विचार किया । सूध्वनि को प्रधान मानते हुये भी उन्होंने फुटकर छन्दों में काव्य सिद्ध 
करने के लि, उस्तु-ध्वनि और अलड्कार-ध्वनि को भी स्वीकार किया था। .. वस्तु तथा अलडइक़ार 
क। “नर्गे का आधार प्रदान ५ ऐ आनन्दवर्धन ने वस्तु, ध्वनि अलइ७/« तथा रीति को काब्य में उचित 
स्थान प्रदान किया “ तथा काव्य को अतिवादी दृष्टियों से मुक्त किया । आनन्दवर्धन ने काव्य में 
उन्हीं अलइक़ारों को श्रेयस्कर माना जो रस द्वारा आक्षिप्त हों तथा जिनके लिये कवि को यत्न न 
करना पड़े। > आनन्दवर्धन की इस मान्यता से काव्य शब्द-जाल से म॒क्त होकर सरलता की ओर 
उन्मुख हो चत़ा । ध्वनि-सम्प्रदाय में कवि-कल्पना के साथ सहदय मे भी कल्पना-शक्ति को 
आवश्यक माना गया । सहृदय की योग्यता पर विचार किया गया तथा उसने काव्यानुशीलन की अपेक्षा 


की गयी। “ काव्यशास्त्र को ध्वनि सम्प्रदाय की यह देन अत्यन्त महत्वपूर्ण है । 


समझे. सके. गायन. भिमोसी.. स्‍क३.. धाथाक..माढर.. साधक. कामा+.. सम... धफ३. सका. धीमा. ओर. जमा... धरयागा?.. साथ... पके. पाक. जल. साधक. इक. सा. धयत.. साथ. सा. वमके. पक... सा)... जाम. सडक". गियाके.. भा. साक. गधा. राथा॥.. परोक.. सके. पीके. स्‍ओे.. शाम... धाप०. समय). विलय. एक... था. सका... सोमिकी.. सीडीओे.. धाा.. सदा. सपा... पाक... शिपा9'.. पक... सोम... ऋगक. 


| - स हयर्थों वाच्य सामर्थ्याक्षिप्त वस्तुमात्रमलडुकारसादयश्चेत्यनेकप्रभेदप्रभिन्‍नो दर्शायिष्यते। 
- ध्वन्यालोक, प्र0 उ0, प्र0 73 


2-. न “ “5 “ < यत: काव्यविशेषोष्डगीध्वनिरिति कथितः । तस्य न पुनरड्ग़ानि अलड्कारा गुणा 
कतयश्चेति प्रतिपादयिष्यते । 


- वही, प्र0 उ0, प0 238 


3-ससाक्षिप्ततया तस्य बन्ध शक्यक्रियो भवेत्‌ । 
अपुथग्यर्थनिवर्त्म. सोपलइक़ारों ध्वनौ मत: ।। 
- वहीं, 2/6 


4- सोष्थों यत्मात्केवलं काव्यार्थतत्वमैरेव ज्ञायते । 
- ध्वन्यालोक, प्रथम उद्योत, पु0 ॥58 


संस्कृत काव्यशास्त्र के विकासक्रम की महती विशिष्टता है कि पूर्वकाल में ।जस सिद्धान्त 
या विचार की स्थापना हुयी । पखती काल में वह सम्पूर्णतया तिरकृत न होकर आगामी विचार 
का अड्ग बन गया । ध्वनि-सम्प्रदाय ने भी ध्वनि को काव्यात्मा के रूप मे प्रतिष्ठित किया था तथा 


अलडूकार, रीति आदि सिद्धान्तों को उसके अड्ग़रूप में स्वीकार करके सभी सिद्धान्तों का समन्वय कर 


लिया था । 


इस प्रकार, शब्द-तत्व से अर्थ-तत्व तक के विश्लेषण की इस विचार-परम्परा में रूप 
तथा आत्मा की प्रथकता तथा उसके सामाञ्जस्य आदि के सम्बन्ध में अनेक सिद्धान्त प्रचलित हुये । इन 
सब की सफल परिणति ध्वनि सम्प्रदाय में हुयी, किन्तु ध्वनि-सम्प्रदाय अपने विरोधियों को पूर्णत' 
समाप्त न कर सका । ध्वनि-थ्जद्धान्त की दृढभिति प. आघात दो ही प्रकार से सम्भव था । ध्वनि 
के समस्त भेदों का खण्डन करके यउमत का मण्डन अथवा ध्वनि के समस्त प्रपञच को शब्दार्थ के 
किसी अन्य वैशिष्ट्य में समाहित कर लेना । इनमें महिमभट्ट ने प्रथम मार्ग का अनुसरण किया, 
जबकि कुन्तक ने द्वितीय मार्ग का । किन्तु, भाहमभट्ट ने समस्त ध्वनि-भेदों को न्यायशाप्तत्र द्वारा 
स्वीकृत 'अनुमान' का विषय सिद्ध करके ' काव्यशास्त्र को दर्शन-शास्त्र बना डाला । यही 


कारण था कि महिमभट्ट अपने प्रयत्न में सफल न हो सके । 


जय. सात... माक.. संग्रा.. वरदत.. संा७.. सभा. भात.. साय. धाहिए.. आइ+.. सा; पाए. पक. साधा... सादा... धाक.. शक. गाय0.. पक. सा. धान... ाव$. पाक. 0. धपाए0.. ग्राम. सवा... थक... साए७. सम. आाके.. सइक..जाा+. वा३:.. साओ. 9. सकांक.. पक. जाथ+. एके. साय. सर. पायडी.. सइुएक.. जाय. सा. धां+.. सके... साधा. 0... सा. 0". भा»... जा. साथ. बा... पक 


|- अनुमानेन्तर्भावे सर्वस्थैव ध्वने: प्रकाशयितुम॒ । 


व्यक्तिविवेक॑ कुरूते प्रणम्य महिमा परां वाचम ।। 


(४ 


- हिन्दी व्यक्तिविवक ॥/! 
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यद्यपि, कुन्तक का वक्रोक्ति सिद्धान्त उन्हीं तक सीमित रहा, तथापि मध्टिमभट्ट की 
अपेक्षा कुन्तक अपने उद्देश्य मे अधिक सफल हुये । कुन्तक अभिधावादी आचार्य थे । आनन्दयर्धन 
द्वारा प्रतिपादित व्यञ्जना शक्ति का तिरस्‍कार करने के लिये ही कुन्तक ने अभिधा को शब्दार्थ की 
एकमात्र शक्ति माना था, किन्तु कुन्तक की अभिधा िचित्र-अभिधा' है। ' जिसमें लक्षणा और 
व्यज्जना भी रुणहित हो जाती है । वक्रोक्ति-सम्प्रदाय अलइक़ार-सम्प्रदाय का ही विकास माना जा 
सकता है । अलडक़ार-सम्प्रदाय का आधार चमत्कार मुलक कल्पना हैं । किन्तु वक्ोक्ति का आधार 
कवि-प्रतिभाजन्य मौलिक कल्पना है । इस कारण, वक्रोक्ति-सिद्धान्त का क्षेत्र वर्ण-चमत्कार, 
शब्द -सौन्दर्य, विषयवस्तु की रमणीयता, अप्रस्तुत-विधान और प्रबन्ध-कल्पना से लेकर अलड्कार, रीति, 
ध्वनि और रस तक होने के कारण अतिविस्तीर्ण है । वक्रोक्ति सिद्धान्त ने भी ध्वनि-सिद्धान्त के 
समान अनुभूति और अभिव्यज्जना-भावपक्ष और कलापक्ष दोनों का समान महत्व स्वीकार किया । 

इस प्रकार, स्पष्ट है कि कुन्तक ने ध्वनि-सिद्धान्त का तिरसकार करने के लिये ही 
वक़ोक्ति-सिद्धान्त का प्रतिघादन किया । कुन्तक का यह वक्रोक्ति-सिद्धान्त *“वक्रोक्तिवाद' नामक 
काव्य-सम्प्रदाय के रूप में प्रतिष्ठित हुआ । किनतु इस काव्य-सम्प्रदाय के समर्थकों का उल्लेख 
संस्कृत काव्यशास्त्रीय परम्परा मे प्राप्त नहीं होता है । 'साहित्यमीमासा' में वक्रोक्ति-सिद्धान्त का 


समर्थन अवश्य प्राप्त होता है, किन्तु इसके रचयिता के सम्बन्ध में विवाद है । 


जाय. अत. भा. आधा. जक.. धाम. उक+.. धाख+. तक... ध७.. इक. समता... गया. चाय. था. प्रथा. आपका. गाथा. नी... साथ. साइ५.. आाक.. धाए॥... सा. कक. धाथा.. भक॑. ामक.. का... रब. गर.. जिओ. ना. एक. गा. 9... सालक.. डक सका जाता. पाक... सके... आक. गायः.. साथ... सा. .जदक. धावक.. पजओो. बढ़ोक.. धायडो.ी..धाद।.. साकको. पाए... धाइक. 


| - विचित्रैवाभिधा वक्रोक्तिरित्युच्यते । 


- व0 जी0, प0 5। 


वक्रोक्ति तथा भारतीय काव्य सिद्धान्त 
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रा. पक. सम .. सा... सइक. आफ. धमाके. चाक+.. थक. पार जाए. प्राकक. आकर. चमक. आगमन... ग्रका॥.. पक, 


आचार्य कुन्तक ने जिस वक्रोक्ति के द्वारा कविता के विश्लेषण का एक सम्पूर्ण शास्त्र ही 
दिया, उसका इतिहास अत्यन्त प्राचीन है । कात््य की आत्मा की खोज में ही भारतीय काव्यशास्त्र ने 
अलड्कार, रीति, वक्रोक्ति, रस, ध्वनि और औचित्य आदि सम्प्रदायों को जन्म दिया, किन्तु जितना 
उत्थान और पतन इस वक्रोक्ति सम्प्रदाय को देखना पड़ा उतना किसी और को नहीं । रस और ध्वनि 


सम्प्रदाय की यात्रा राजपथ की यात्रा है, परन्तु वक्रोक्ति सिद्धान्त को बन्धुर-पथ से होकर बार-बार 


चलना पड़ा है । 


अलइ#रशास्त्र की परम्परा में अलइक्कार के सम्बन्ध में दो मत प्रचलित थे । 'अलडुकार' 
शब्द की दो व्युत्पत्तिपरक व्याख्याएँ हैं - 'अलडूकरोतीति अलडुकार:' तथा 'अलड्डिक्रयतेईनेनेति 


अलइ्क़ार:'। अनेक अलड्डकारशास्त्रियों द्वारा अलडक़ार की विभिन्‍न परिभाषाएँ दी गयीं। ' 


इन परिभाषाओं से स्पष्ट है कि अलडुकार के सम्बन्ध में दो मत प्रचलित थे । अलडुकार 


सम्प्रदाय के समर्थक भामह, उद्भट आदि ने अलडुकार को काव्य का स्वरूपाधायक तथा रस, रीति, ध्वनि 


सा. सो. साथ... गयी. दाम. साथ. साका. जड.. सा. चताक.. धान. पाया. का... सका... शा. सबब. सब... पाहीक.. सकी. सा. सा... सादे... सकल... जय. पहके।. गाजड.. चा.. साआ0.. पातऔ.. सका. चमक... सात. चाथा.. ाक.. रक्. पा. पर. राय. सात... जा... सा... पथ... आयात... जाके. बाइक. पा... जल. चशक.. संध.. शक... कब. नो, मा... कक. बिक. पाक... भा 


वक्रामिधेयशब्दोक्तिरिष्टा वाचामलडुकृति. । 

- काव्यालइक़ार |भा0| ॥/36 
काव्यशोभाकरान्‌ धर्मानलड्क़ारान्‌ प्रचक्षते । 

- काव्यादर्श |द0] 2/ 
काव्यशोभाकतारों धर्मा गुणा: । । 
तदतिशयहेतवस्त्वलड्क़ारा: ।॥। 

- काव्यालइकास्ूत्र |वा0)] 3३/।//।-2 
अड्गाश्चितास्त्वलडुकारा मन्तव्या: कटकादिवत्‌ । 

- ध्वन्यालोक 3/5 


शब्दार्थयोरस्थिरा: ये धर्माश्शोभातिशायिन: । 
रसादीनुपकुर्वन्तोरलड़क़ारास्तेडग़दादिवत्‌ ।। 


- साहित्यदर्पण ॥0/ 


94 


और ओचित्य सम्प्रदायों के समर्थकों ने अलइक़ार को काव्य का शोभाधायक तत्व स्वीकार किया है। 
वक्रोक्तिकार आचार्य कुन्तक भी अलडुक़ार को काव्य का स्वरूपाधायक तत्व स्वीकार करते हैं। उनके 
अनसार वक्रोक्ति ही काव्य का एकमात्र अलडुकार है । आचार्य कुन्तक वक्रोक्ति को अलड्कार का 
पर्याय मानते हैं । गुणों पर विचार करने पर भी अलडूकार और वक्रोक्ति में अत्यधिक समानता प्रतीत 
होती है । अलडइक्कारवादी और वक्रोक्तिवादी दोनों ने वर्ण सौन्दर्य से लेकर प्रबन्ध सौन्दर्य तक के समस्त 
काव्य-सौन्दय को अलडक़ार में समाहित कर लेने का प्रयत्न किया है। इसी कारण दण्डी ने 
वर्ण-संयोजन तथा वाग्वैदग्ध्य पर आधारित सन्धि, सन्ध्यड्ग़वृत्ति, वृत्यड्ग तथा लक्षण आदि को भी 


अलडक्तार माना है। ' 


कुन्तक की प्रबन्ध तथा प्रकरण-वक्रता भी वर्णन-शैली पर ही आश्रित है । अतः वक्रोक्ति- 


सिद्धान्त भी कभी-कभी नामभेद से अलडुकार-सिद्धान्त प्रतीत होता है किन्तु इनमें साम्य के साथ-साथ 
वैषम्य भी कम नहीं है । 


अलड्कारवादियों ने अलडक़ार को काव्य का अपरिहार्यतत्व बताया है। आचार्य खझद्गभट 
कहते हैं। “ 

आचार्य कुन्तक ने अलइकार से युक्त शब्दार्थ की काव्यता स्वीकार अवश्य की है किन्तु 
उन्होंने वर्ण-संयोजना और वाग्वैदग्ध्य पर आश्रित अनुप्रासोपमादि अलडुकारों को काव्य में अति महत्व 


नहीं दिया है। कुन्तक ने स्पष्टतः कहा हैं कि अलड्कार काव्य का होता है, यह प्रसिद्धि है, न कि 


जव्य ही अलडक़ार है। 


का. गत... प्र. ध).. शक. पे... न. झाए.ाक.. 9. साथ... सा#. सम)... सडक. सा. यो... जाकक.. सा. सडक वाक. साके. थरधा. धाम. संकांक. गो... था. धहा.. ऑफ. चााक. सका. सा. धक.. गा. रथ. या. कम. का... इक... साय. सा. धयाक.. आय. साधा... सक-. जा. आ.. सक.. क्रमम.. सता. रत. सा... सदक. था... आओ... जा. सा... हर... धाक 


|[-. यच्च सन्ध्यडगव॒त्यडगलक्षणाद्यागमान्तरे। 
व्यावर्णितमिदं चेष्टमलडकारतयैव न: ।। 
- काव्यादर्श 2/367 


2- रूपकादिरलड्कारस्तथान्यैर्बहुप्योदित: । 
न कान्तमपि निर्भूषं विभावि वनिताननम्‌।। 
- काव्यालइक्रार ॥/3 
3- यस्मात्‌ काव्यास्यालइक्कार इति प्रसिद्धि:। 


न पुनः काव्यमेवालडकरणमिति ।। 
- व0 जी0, पु0 378 


छा 


आचार्य कुन्तक के अनुसार अलड़क़ारों का प्रयोग मात्र विचित्रता के प्रदर्शन में न होकर 
सुर्चिपूर्ण और विवेकसम्मत रूप से होना चाहिये। अत' काव्य के समस्त शोभाधायक धर्मों को ग्रहण 


करने पर भी उपमादि अलडुकारों के प्रयोग के सम्बन्ध में कुन्तक का विचार दुराग्रहपूर्ण न होकर 


विवेक -सम्मत है । 


अलडुकारवादी आचार्यों ने अलडुक़ार के एक अडुग के रूप मे काव्य में रस के महत्व को 


स्वीकार किया है। आचार्य दण्डी रस के सन्दर्भ में कहते है। ' 


आचार्य रूद्रट भी रस को काव्य के अडुग के रूप में ही वर्णित करते हैं। 2 

आचार्य कुन्तक ने अलडुकार-सिद्धान्त की अपेक्षा रस को अधिक महत्व दिया है और रस को 
अलडूकार्य माना है न कि अलडुकार। उन्होंने स्सवतू, प्रेयस, उर्जस्व और समाहित अलडुकारों की 
अलड्क्कारता का खण्डन करके इन्हें अलड्क़ार्य सिद्ध किया है । 

अलड्क़ार और वक्रोक्ति दोनों सिद्धान्तों में कवि-कौशल अथवा कवि-व्यापार को महत्व दिया 
गया है, फिर भी वक्रोक्तिजीवितकार ने कवि-स्वभाव को मूर्धन्य स्थान पर रखकर व्यक्तित्व को अधिक 
महत्व दिया है। < 

अलडुकारवादियों और वक्रोक्तिजीवितकार दोनों के अनुसार काव्य-सौन्दर्य वस्तुगत है और 
कवि-कौशल पर आश्रित है। * किन्तु वक्रोक्तिजीवितकार आचार्य कुन्तक ने अलड्डुकारवादियों के 


आजा... भात्र.. जाए... जाता. आधा. की... थाक. इक. दाक.. का. पका. जाम. डाक... साफ. फेक. फोन... परकाक.. पीन्‍क..धके... ऑ.. आआ+. जात. धरााक.. साथ. कक. धकक.. सए+.. सकात.. धरधा.. सागक.. कक... जात. सयक. साथ... धा+.. सामात.. ्ज. धए.. सा. आओ... जात... लाड'.. मा... भा. दा. गा. लत... जा. साध. समिंक.. उोए.. धाका. सा. जे... कक. जहर. साथ. परत... धक 


| - मधुरं स्सवद्‌ वाचि वस्तुन्यपि रसस्थिति:। 
येन माद्यन्ति धीमन्तौ मधुनेव मधुव्रता:।। 
- काव्यादर्श ॥/5। 
2-त्स्मात्कर्त्तव्यं यत्नेन महीयसा स्ैर्युक्तम। 
| - काव्यालडकार ॥2/2 
3- कविस्वभावभेदनिबन्धत्वेन काव्यप्रस्थानभेद: समन्‍्जसतां गाहते। 
- व0जी0, पु0 ॥0। 
4- यद्यपि रसस्वभावालड़काराणां सर्वेषां कवि-कौशलमेव जीवितमृ। 


- व0 जी0, प्र0 38 
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सदृश भावपरक दृष्टिकोण का पूर्णतया निषेध नहीं किया है, क्योंकि उन्होंने सहृदयाहुलादकारित्व 


को काव्य-लक्षण में तथा सर्वत्र कसौटी के रूप में ग्रहण किया है । 


अलडकारवादियों का मुख्य उद्देश्य शब्दार्थ को चमत्कृत करने वाली विशेषताओं का सड्ुकलन 


कर उन्हें नवीन अभिधान प्रदान करना रहा अत: अलइक़ार-सिद्धान्त काव्य के बहिरंग पक्ष से 


उलझकर रह गया । आचार्य कुन्तक ने ध्वनि-सिद्धान्त के प्रत्याख्यान के लिये ध्वनि के समस्त 


प्रपम्च को वक्रोक्ति में समाहित कर लिया है । एक कवि की भोति उनके वक्रोक्ति-सिद्धान्त में 


अन्तरंग का विवेचन अधिक है । 


अलडइक़ार-सम्प्रदाय में वस्तु के सामान्य-धम को 'अलडुकार्यी और सातिशय-रमणीय-धर्म को 
अलडक़ार' माना गया है, तथा इसे स्वाभावोक्ति अलड्क़ार माना है, किन्तु कुन्तक ने सातिशय- 
रमणीय-घर्म को अलडुकार्य तथा कतिपय अलडक्तारों का अन्य अलड्डकारों में अन्तर्भाव मानने के कारण 
उदात्त, आशी', विशेषोक्ति, यथासंख्य, उपमारूपक, हेतु, सूक्ष्म और लेश अलड्क़ारों के अलडूकारत्व 
का खण्डन किया है। आशी: अलडुकार के खण्डन में कहते हैं। ' 

विशेषोक्ति के सन्दर्भ में वह कहते हैं। “< अलंकारों के विवेचन में कुन्तक ने मौलिक 
प्रतिभा का परिचय दिया है। विवेकानुसार अलड॒कारों की बढती संख्या को सीमित करने का संस्कृत- 
काव्यशास्त्र में यह कदाचित्‌ प्रथम और अन्तिम प्रयत्न था। वैचित्र्यविह्दीन अलडूकारों का परित्याग 
करने के अतिरिक्त उन्होंने अनेक अलड्कारों का अन्य अलडुकारों में अन्तर्भाव कर दिया है। समासोक्ति 


आा. बाड़. प्रइन 
बाग. हक. ज्ाक. पाक. गा... झा. स्‍धाक. धंधा. सडक. धधाक. ध्रवक॑. गाता. सम. ाक.. सके. जा. चंधात.. गधा. काया. बा. सवा. परधाई.. कक. आाओकए.. ओम. आय... का. सा. धगाया..आाझा. चमकता. ऋाब... , ०. परयोके।.. सा... साई... भा. गडाक.. संथक.. विमाक.. सडक. पायथ.. गाथा. चर. पक... धआ.. पलाग.. चैंकाक'.. प्र. ताक. गत... पवार. धाम 


| - तेषु चाशंसनीयस्थैवार्थस्य मुख्यतया वर्णनीयत्वादलडूकार्यत्वमिति 
प्रेयो बलडुकारोवतानि दूषणान्यापतन्ति । 


'#४ - ब0 जी0, पु0 480 
2-.. विशेषोक्तेरलडुकारान्तरभावेनालडुक़ार्यतया च भूषणानुपतति । 


- व0 जी0, प0 480 
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की सत्ता कुन्तक को श्लेष से प्थक नहीं मान्य है। ' 


उनके अनुसार साम्यमूलक प्रतिवस्तृपमा, तुल्योगिता, उपमेयोपमा, अनन्वय, निदर्शना और 
परिवृत्ति को उपमा के ही अन्तर्गत रखना चाहिये । आचार्य कुन्तक ने संदेह के सभी भेदों के 


उत्प्रेक्षामलक होने के कारण सन्देह्द को एक ही प्रकार का स्वीकार किया है। 2 


उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि अलंकार को काव्य का स्वरूपाधायक धर्म मानने वाले 
अलड्डक़ारवादी तथा वक्रोक्तिवादी आचार्य कुन्तक दोनों ही काब्य को चमत्कृत अथवा अलडूकुत करने 
वाले तत्वों के सम्बन्ध में प्राय: समान प्रव॒त्तिक होने पर भी उन तत्वों के महत्व तथा स्वरूप के 


सम्बन्ध में मतभेद रखते हैं । 


वक्रोक्ति तथा रीति-सिद्धान्त 


साहित्य के विभावन के ही समान रीति के क्षेत्र में भी वक्रोक्ति-सिद्धान्त ने विलक्षण क्रांति 
उपस्थित की । भारतीय काव्यसिद्धान्त में रीति के विकास के तीन सोपान हैं। पहला सोपान वह 
है जब रीति देश से सम्बद्ध मानी जाती थी दूसरा सोपान वह है जब वह देश के आछझडूगो से मुक्त 
होकर वस्तु के साथ जोड़ दी गयी । तीसरा और सबसे महत्वपूर्ण सोपान यह है कि कुन्तक ने 
अपनी प्रखर मभेधा और साहित्यिक प्रतिभा का उपयोग करते हुये इसे कविस्वभाव से सम्बद्ध बताया 
और पुरानी रीतियों के स्थान पर नयी रीतियों की स्वतन्त्र उद्भावना की । इस प्रकार आचार्य कुन्तक 
ने वक्रोक्ति सिद्धान्त में रीति के क्षेत्र में भी पुराणरीति का व्यतिक्रम किया और भास्तीय काव्यशास्त्र 
को इस क्षेत्र में भी जड़ चिन्तन से मुक्त करने में ठोस योगदान किया । 


अधोल-.. आजा... आधा. सयाक.. पका... सक.. चाओोड.. पंधात. वाक.. धाही.. सं. गरथा-.. जा... आकार. सेब. सी. पंधोकिं. आयक.. धाइक.. लकी... संकलन... अं. गंाक'.. साइक.. जयक.. चाका.. साधा. जाथा.. जा... चाह... बात. कक... धाक. जाया!. आदत. सकाय'. आाकक...ादा.. गा... धन. आन. बक..१ 


।- एलेषेणाभिसभिनन्‍्नत्वात्‌ अलड़कारान्तरशोभा - शून्यतया । 
-व0जी0, पृ0 459 
2- स्सन्देहस्थैककिधिप्रकारत्यमुत्रेक्षामुलत्वातु। 
- व0जी0, प0 474 
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रीति का सिद्धान्त अलडक़ारों के अति सूक्ष्म भेदों-उपभेदों की प्रतिक्रिया में उत्पन्न हुआ था। 
रीतिवाद ने यह स्थापना की कि कवि के प्रस्थान का मार्ग ही वह सॉँचा है, जिससे ढलकर अलडडक़ार 
स्वयं नि:सृत होते हैं । 


गत्यर्थक 'रीड* धातु से निष्पन्न 'रीति' शब्द की परिभाषा अलड्कारशास्त्र के क्षेत्र में 


सर्वप्रथम आचार्य वामन ने की है। | इनके अनुसार विशिष्ट पदरचना' रीति है । पदरचना की 


विशिष्टता है - गुणात्मकता। 


रीति को पंथ और मार्ग भी कहते हैं । भारतीय सहित्य में रीति से काव्यपुरूष के गठन 
का बोध होता है । रीति को भौगोलिक उद्भावना का आधार भरत में ही मिल जाता है। उन्होंने 
स्पष्ट रूप से रीनि का उल्लेख तो नहीं किया है, किन्तु वे भारत के विभिन्‍न भातों में प्रचलित चार 
प्रक।/र की प्रवृत्तियों का उल्लेख करते हैं । भारत के पश्चिमी भाग की प्रव॒त्ति आवन्ती, दक्षिण भाग 
की प्रवृत्ति दक्षिणात्य, उड़ अर्थात उड़ीसन की तथा मगध की प्रवृत्ति उद्भमागधी और पांचाल की 


पांचाली है। 
भरत के अनुसार प्रवृत्ति का सम्बन्ध नाना देशों के वेश, भाषा तथा आचार आदि से है। 


बाणभटुट ने यह लक्ष्य किया था कि भारत के विभिन्‍न प्रदेशों के लोग काव्य की अलग 
अलग विशेषताओं में रस लेते हैं । उत्तर भारत के लोग श्लेष, पश्चिम के लोग अर्थ-गौरव, 


दक्षिणात्य उत्प्रेक्षा और गौड़ लोग अक्षराडम्बर पर मुग्ध होते हैं। * 


आधा... वाया... जाक.. गलक',.. दबे... सइक.. सका... भाड़... जया. अरब... सनकी. इक. ामित. सवा. आयात... श्रम... पक... बाद... जाए. चइक. सं... जायाए. पक... भका. जएवझ.. बरी. जार. जाओ. जक्ब:.. जाय. पद... सका. जोक. परहकि.. क.. जाजक.. साइन... साध. बाइक... जा. सब... फेंग... थक. का. धाक। धार. जहर... था सबकी. कर. वन. सके... भा... बोला. जमा. सैयाकी.. बडा... जाके... जा. 


| - रीडुगताविति घतोस्सा बव्युत्पत्तया रीतिरच्यते। 
-सर+तीकण्ठाभरण 2/27 
2- विशिष्टा पदरचना रीति:। विशेषों गुणात्मा । 
- काव्यालइकाससूत्र ॥/2/7-8 
3- चतुर्क्धा प्रव॒त्तिश्च प्रोक्‍्ता नाट्यप्रयोक्‍तृभि:। 
आवन्ती दक्षिणात्या च पाञ्चाली चौड़मागधी।। 
-नाट्यशास्त्र ॥॥/37 
4-. शलेषप्रायमुदीच्येषु प्रतीच्येष्वर्थमात्रकम 
उत्प्रेक्षा दक्षिणात्येषु, गौडेष्वक्षरम्बर:।। 
- हर्षचरित ।/७ 


09 


रीति की पद्दली स्पष्ट चर्चा भामह के काव्यालइक़ार में मिलती है। उन्होंने वैदर्भ और गौड 
की चर्चा रीति के रूप में नहीं, बल्कि काव्यभेद के अन्तर्गत की हैं। उनके विवेचन से यह साफ 
झलकता है कि उस समय पण्डितों का ऐसा सम्प्रदाय था, जो वैदर्भ को ही श्रेष्ठ काव्य मानता था 
भागह ने रीति की भौगोलिक सीमाओं को समझा था और संक्षेप में ही सही, किन्तु उसकी असारता 
प्रमाणित की थी। उन्होंने निश्रान्त रूप से रीतियों की परक दृष्टि पर प्रह्दार किया और उसकी 


प्रादेशिकता को अस्वीकार किया। इस प्रकार रीति के क्षेत्र में नव्य-चिन्तन का सूत्रपात उन्हीं से 
होता है । 


आचार्य दण्डी ने भी बहुत दूर तक रीति की वस्तुपरक दृष्टि का तिरस्कार किया। उन्होंने 
स्वीकार किया है कि वाणी के मार्ग अनेक हैं, जिनमें परस्पर सूक्ष्म भेद हैं। वह वैदर्भ और गौडीय 
मार्गों से स्पष्ट पार्थक्य का लक्ष्य करते हैं । उन्होंने श्लेष, प्रसाद, समता, माघु्य, सुकुमारता, 
अर्थव्यक्ति, उदारता, ओज, कांति और समाधि - ये दस वैदर्भमार्ग के गुण बतलाये हैं । गौड़ मार्ग 
में प्राय: इनका विपरयय लक्षित होता है। 


इस प्रकार दण्डी की स्थापना का यह निष्कर्ष है कि रीते आत्मगत तत्व है और प्रत्येक 
कवि की अपनी रीति होती है । लेकिन भामह की ही तरह उनका भी योगदान यह है कि उन्होंने 
रीतियों की सापेक्षिता पर बल दिया । 


रीति को काव्य की आत्मा घोषित करने वाले वामन ने भामह और दण्डी की वैदभी और 
गौडीय के साथ पाञज्चाली को जोड दिया। वामन में आकर रीतियाँ भौगोलिक आसंगोों से मुक्त होने 


| - अस्त्यनेको गिसं मार्ग: सूक्ष्मभेद: परस्परमु। 
तंत्र वैदर्भगौडीयौ वण्यते प्रस्फुटान्तरौ।। 
एलेष: प्रसाद. समता माधुर्ग सुकुमारता।। 
अर्थव्यक्तिख्दारत्वमोज: कान्तिसमाधय: | | 
इति वैदर्भमार्गस्य प्राणा दशगुणा स्मृता। 
एषां विपर्यय: प्रायो द्वश्यते गौडवर्त्मनि।। 
- काव्यादर्श ।/40-42 


। 00 


लगी और वे गुर्णों से स्पष्टतः अनुशासित बतलायी गर्यीं । वामन ने विशिष्ट पदरचना को रीति 
कहा - विशिष्ट पदरचना रीति:। विशेष से उनका तात्पर्य गुण से है। गद्य में शब्दों का मुख्य 
काम कद्दना है, किन्तु काव्य में शब्दों का मुख्य काम ध्वनित करना है। गद्य के शब्द केवल 
उक्ति की स्पष्टता के लिये प्रयुक्त होते हैं, लेकिन काव्य में शब्द आवेग को सम्प्रेषित करते हैं, 


इसलिये उनका विन्यास विशेष ढंग से किया जाता है। इसी हेतु राजशेखर ने वचनविन्यासक्रम को 
रीति कहा है। 


कवि की सिद्धि इस बात में है कि वह शब्दों के नियत और अनियत अनुगूँजों का समवाय 
उपस्थित करे । वामन ने इसी अर्थ भें विशिष्ट पदरचना को रीति कहा है । 


स्वयं वामन इस 'विशेष' को गुण से सम्बद्ध करते हैं। यह गुण भी तो वस्तुतः शब्द- 
विन्यास का ही तो परिणाम है । वे ही शब्द जब कोश में पड़े रहते हैं, तब उनमें इन गुणों का 
अस्तित्व नहीं होता। किन्तु ये गुण कविकर्म से निःसृत होकर समाविष्ट हो जाते हैं । इस प्रकार 
इस भान्त धारणा का स्वतः खण्डन हो जाता है कि काव्य के शब्द गद्य के शब्द से भिन्न होते 
हैं । भिन्‍नता शब्दकोश की नहीं, प्रत्युत पदरचना, की विशिष्टता की ही होती है, इसलिये वामन 
जब रीति को काव्य की आत्मा कहते हैं, तब वह सत्य के किसी न किसी पहलू को छूते नजर आते 
हैं। 

वामन के अनुसार वैदभी रीति में समस्त गुर्णों का सद्भाव रहता है। “ किन्तु गुणों को ही 
रीतियों का आधार मानने ; एक परिणाम यह हुआ कि उनकी गौड़ी दण्डी की तरह निकृष्ट कोटि 


सका. जनी.. पाक. पंकक.. आफ... धामाए. शक. साफ. पुकमा.. साकेक.. ऋायाक. गाधाके.. डाक. सा. काका... चाह. धाकान.. साथ. सबक. धाबा साधा. भा. भा. कसम... परकका.. वाका. पके. की... पाक. विधा. धान. ाक:.. माह... ध. परथ:.. धामान. कम. सर. सक. 22. गा... जगा... माइक. भंकाक.. चलाए. वात. आह. समा. बम. मकक:.. पा. का अं. आक.. पक... कमड.. 


| - 'वचनविन्यासक्रमोरीति: ' 
' -काव्यमीमांसा, प0 2। 
2- 'समग्रगुणा वैदभी' 


- काव्यालड्कारसूत्रवृत्ति 


।0| 


फी गौड़ी नहीं रह गयी, प्रत्युत वह वैदर्भी के ही समान सुन्दर तथा आहलादक हो गयी। इसमें कांति 
तथा ओज गुणों की प्रधानता रहती है। ' 
इसमें इन दो गुणों के कारण ओजस्विता का अधिक संचार रहता है। “ पाञ्चाली में ओज 


तथा कांति गुणों का अभाव तथा माधुर्य और सौकुमार्य का सदभाव रहता है। 2 


वामन कहते हैं कि गौडी और पाञ्चाली का ग्रहण न करें, क्योंकि इनमें गुणों की अल्पता 
रहती है। “ इस प्रकार वामन रीति की समस्या का फिर उलझा देते हैं । इससे रूद्रट जैसे 
अपेक्षया कम प्रतिभासम्पन्न आचार्यों के लिये गलत चिन्तन का द्वार उन्मुक्त हो गया । खूद्गट ने 


उद्भट के अनुसार रीति को शब्दालड्क़ार |अनुप्रास] के अन्तर्गत विवेचित किया है । रुद्रट ने रीति 
को मात्र समासाश्रित बतलाया। उनकी लाटीया पॉच-सात पर्दों वाली और गौडी सात या उससे अधिक 
पदों के समास से युक्त होती है। 2 


| - 'ओज: कान्तिमयी गौडीया' 
- काव्यालडुक़ाससूत्रवृत्ति 
2- समस्तात्युदूभटपदाभोज: कान्तिगुणान्विताम। 
गौडीयामिति गायन्ति रीतिं रीतिविचक्षणा:।। 
- काव्यालडइुक़ारसृत्रव॒त्ति, प्र0 24 
3- 'माधुयसौकुमार्यपिपनना पाञ्चाली' 
- काव्यालडूकाससूत्रवुत्ति ।/2/3 


4- तासां पूर्वा ग्राह्ष गुणसाकतयात्‌। न पुनरितरा स्तोकगुणत्वात 
- काव्यालडूकाससूत्रवृत्ति 
5- द्वित्रिदा पाञ्चाली लाटीया पंच सप्त वा यावतु। 


शब्दा: समासवन्तो भवति यथाशक्ति गौडीया।। 
-काव्यालडुकार 2/5 
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आचाय आनन्दवर्द्धन ने रीति को संघटना कहां है सम्यक्‌ पद-रचना ही संघटना या रीति है। 
वामन के लिये रीति सिद्ध है, किन्तु आनन्दवर्द्धन के लिये वह साधन मात्र है । उनके अनुसार यह 
संघटना गुणों के आश्रित होकर रसादि को अभिव्यक्त करती है। ' 


आनन्दवर्द्धन ने संघटना और गुणों को अन्योन्याश्रित माना है । इस प्रकार आनन्दवर्द्धन की 


रीति समासाभ्रित है, गुणाश्रित है और वह रसाभिव्यक्ति का माध्यम है । 


वक्रोक्तिजीवितकार आचार्य कुन्तक ने आचार्य दण्डी के सद्ृश रीति के लिये 'मार्ग' शब्द का 
प्रयोग किया है । उनके अनुसार मार्ग से ताल्पर्य है - कवि-प्रस्थान हेतु। < अभिप्राय यह है कि 


जिस विधि का अवलम्बन लेकर कवि काव्य रचना में प्रवृत्त द्योता है, उसे मार्ग कहा जाता है। “ 


इस प्रकार मार्ग काव्यरचना की विधि है, जित्॒का क्षेत्र वामन की रीति |पदरचना विधि| से 
अधिक व्यापव, प्रतीत होता है। सुकुमार मार्ग की विशेषताओं का विवेचन करते समय कुन्तक ने 


सुकुमार मार्ग में 'नवशब्दाथबन्धुरता' के साथ अयत्नविहित मनोहर अलडइक़ारों को भी स्थान दिया है। 


सुकुमार मार्ग में 'सुकुमारजन्य-रमणीयता' के द्वारा जो विचिह्य शोभातिशय का पोषण करता 
है, वह प्रतिभा से उत्पन्न होता है। कुन्तक ने इस कथन का आशय काव्य रचना के समस्त 
अवयवों [प्रबन्ध तथा प्रकरण भी| की शोभा से ही प्रतीत होता है न कि केवल पदरचना की शोभा 
से। सुकुमार मार्ग के उपसंहारात्मक कथन से भी प्रतीत होता है कि कुन्तक के मार्गों का सम्बन्ध 


केवल पदरचना से नहीं है, अपितु काव्यरचना के अन्य अवयवों |अलडकार, विषयवस्तु आदि| से भी 


आाडा. मी. प्रा. जाकर... इक. जांत. साले. दाग. बिक... सनकी. गाया. जिक्र. ता... धर. शक... सांग. ग्की.. आपदा. बा... जल. अर. रा+. धाक. गाा. आओ. भा. जहा. आए. याद. सका. जाओ... गांड... धासा0.. जड+-. जहा. पाक. इक. पदक... भय. चांधा+. गाव. पान. पक... पक. रोक. गा. साक.. पाक. सक. गोद. साथ. धाधक..दाक।. धा।.... कक 


|» सम्प्रति यत्र ये मार्गा: कविप्रस्थानहेतव:। 
- व0जी0, (/24 
3- त एवं तत्प्रवर्तननिमित्तभूता । 
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आचार्य कुन्तक के पूर्व रीतियों का नामकरण प्रादेशिक आधार पर किया गया था। यद्यपि 
भामह और वामन ने प्रादेशिक आधार के प्रति सन्देह प्रकट किया था, तथापि उन्होंने प्रादेशिक 
आधार पर दी रीतियों का नामकरण किया। कुल्तक ने इस आधार की कटु आलोचना की है। 


उनके विवेचन से स्पष्ट है कि, प्रादेशिक आधार को स्वीकार करने पर निम्न कठिनाईयाँ आती हैं - 


क- दशा वे; अनन्त होने से रीतियों के भी अनन्त भेद मानने पड़गें । 

ख- . काव्य-रचना देश परुपरा के सद्ृृश नहीं है। देश-विदेश की परम्परा का निर्वाद्द उस 
देश के सभी निवासी कर सकते हैं क्योंकि उसके लिये व्यक्तिनिष्ठ प्रतिभा की आवश्यकता 
नहीं होती हैं। इसके विपरीत सहृदयाहुलादकारी काव्य की रचना प्रतिभा की अपेक्षा 
करती है। 

ग- किसी देश-विदेश के निवासियों में स्वभावतः काव्य-रचना की शक्ति नहीं होती है। यदि 
ऐसा हो तो उस देश-विदेश के सभी निवासी सत्काव्य की रचना करते हैं, जो असम्भव है। 

घ- शक्ति को सभी में समान मान लेने पर भी व्यत्पत्ति आदि गुणों को देशजन्य नहीं माना जा 
सकता है । 
रीतियों के नामकरण के प्रादेशिक आधार की आलोचना करके सर्वथा नवीन आधार प्रदान 

करने का श्रेय आचार्य कुन्तक को ही है। कुन्तक ने काव्य प्रस्थान अर्थात रीति-भेद कवि-स्वभाव 

के आधार पर ही किया है। 


आचार्य कुन्तक का यह स्पष्ट मत है कि काव्य-रचना ही नहीं, अन्य विषयों में भी 


च् 
आफ. साय... संधा।. आाा. पका... सा. आएक.. सा... भी... पलक. आस... सा... ग्रावक. उयाक... सकता... पाधार. पाशाक.. आग... पदा॥.. ग्राक.. की. गाए. ब्राग्ाह. सम. ग्रह. ओदिक.. साधक. पांधा>.. करत... वाया. पक. ओर... गा... सोओीः.. शक... प्र... चाझांक.. सतत. उाकंक.. ओंधा. हक. जद. गायक. गत. धरआए.. भार... ०... गधा... सका. आकार. बिश्म.. जकाक.. प्रंगंक. डक. धमाके... भा... धाक. जकड 


"पक 
| - कविस्वभावभेद निबन्धनत्वेन काव्यप्रस्थानभेद: समन्‍जसतां गाहते। 


व0जी0, पृ0 ।॥0। 
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शक्ति, व्युत्पत्ति और अभ्यास स्वभाव पर ही आश्रित है। 


कुन्तक ने मार्ग के तीन ही भेद माने हैं - सुकुमार मार्ग, विचित्र मार्ग और मध्यम मार्ग 
आचार्य का मानना है कि सुकुमार और विचित्र दोनों ही मार्ग रमणीयता विशिष्ट हैं। इन दोनों के 
रमणीय होने से इनकी छाया पर अश्रित तृतीय मार्ग का भी रमणीय मानना ही उचित है। कुन्तक ने 
मार्ग को गुणों के आश्रित न मानकर वामन के सद्गश ही गुणों को मार्ग के आश्रित माना है। कुन्तक 
ने मार्गों के दो प्रकार के गुण बताये हैं - सामान्य और विशेष । सामान्य गुण दो हैं - औचित्य 
और सौभाग्य । इनकी सभी मार्गों में समान स्थिति रहती है । विशेष गुण चार हैं - माधुर्य, प्रसाद, 
लावण्य और अभिजाव्य । इन गुणों की वल्चिति भी सभी मार्गों में रहती है, परन्तु प्रत्येक मार्ग में 


इनका स्वरूप भिन्‍न हो जाता है। £ 


आचार्य दुन्‍्तक के सुकुमार मार्ग की आत्मा स्वाभाविक है, उसमें आहार्य कौशल का 


अभाव है। 


सम्भवत: वैदर्भी रीति और सुकुमार मार्ग को एक मानने का आधार यह हो सकता है कि 
दोनों ही रस निर्भर हैं। * 


सात... मा... मा. आग. योगा. सभी)... सामने. का... सम. सा. सा... पथ... लक... धामएा.. सबकी... वध... पते. सामा+.. ध#. साथं॥.. वाद... पका. गमबा।... कम सम. का. सा. अंक. पाए). यह. पक. प्राका,. पफक. सक:. पा. ायाक.. सम. पी... सकते... साथ. सा... जरा. पामिक.हाग।.. भचाओ.. ंआं.... पंधक... जिला. भाताक.. सो. 0... सााक.. ग्रक.. डक... 0. थाम. सिक्के. पक, 


| - नैष दोषः यसमादास्तां तावत्काव्यकरणं, विषयान्तरेप्रपि सर्वस्य 
कस्यचिदनादिवासनाभ्यास्ताधिवासितचेतस: स्वभावानुसारिणावेव 
व्यत्पत्यभासौ प्रवर्तेते .. .. .. .. | 


- व0जी0, प0 ॥03 
2- एतत्त्रिवपि मार्गेषु गुणाद्वितयमुज्जवलम । 
यदवाक्यप्रबन्धानां व्यापकत्वेन वर्तते ।। 
- व0जी0, ॥/57 
3३- 'भावस्वभावप्राधान्यक्कृताहायकौशल: ' * 
- व0जी0, ॥/26 
4- इह मधुशब्देन मुख्यार्थसम्भवात्‌ सहदयहदयगैरास्वाद्य 
समग्रसौन्दर्यसमुन्मिषतो रसो लक्ष्यते । 


|| 


काव्यालइक्रासमृत्र, पृ0 8 


।05 


दोनों भे समग्रगुणों का समावेश है तथा दोनों भे ही प्रतिनिधि, कवि कालिदास है। . तथापि 
इसी आधार पर दोनों को एक नहीं माना जा सकता है। गौडीया रीति और विचित्र मार्ग में रचनागत 


साम्य होते हुये भी वामन की गौडी रीति जहाँ अग्राह्य है, वहाँ कुन्तक का विचित्र मार्ग उतना ही 
अभीष्ट है, जितना सुकुमार मार्ग । 


कुन्तक के मध्यम मार्ग में भी सुकुमार अथवा विचित्र मार्ग के समान ही रमणीयता की 
पराकाष्ठा है, किन्तु वामन की पाञ्चाली रीति विच्छाया है। “ 

कुन्तक का मध्यम मार्ग चार विशिष्ट और दो सामान्य - छः: गुणों से विभूषित है और 
उसमें आहार्य तथा स्वाभाविक दोनों प्रकार की शोभा का सुन्दर समन्वय है। इस प्रकार कुन्तक ने 
मार्गों को कवि स्वभाव से सम्बद्ध कर काव्य में कवि के व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा की । कवि का 
स्वभाव उसकी रचना में अभिव्यक्त होता है। क्‍या यह रचयिता के व्यक्तित्व, उसकी आत्मा की 
अभिव्यक्ति नहीं है? इन शब्दों में कुन्तक आखिर और क्या कहते हैं। “ 

आचार्य कुन्तक शैली के आनन्त्य को स्वीकार करते हैं। शैली सम्बन्धी आधुनिक चिन्तन में 
कुन्तक की ही प्रतिध्वनि सुनायी पड़ती हैं। रीति विषयक चिन्तन आज भी कुंतक से आगे नहीं गया 
है। कुन्तक रीति के इतिहास के बहुत बड़े नाम हैं। 


का. कम०.. के. पलक... सा. सम. गा. धक.. सम". रस... साया. पी. साथ+.. सो... ओम. धीमा. पपस्‍क.. सी... 0. सामना. जा. सा. पका... सा... धताओ।.. धाम»... चाकक सब. सं 3 कम. सोमाक.. धमक. पहान्‍. स्‍ाआ:.. सती. सो... एक. गध+.. से. सक. धमाका. कमा. जा#.. धक. सदा. धरम. धाय.. पाए... च.. अंग... धालत.. बाल... धाथात...भाक 


| - वैदभीरीतिसन्दर्भ कालिदास: प्रगल्भते इंति तदीपं पद्चयमुदाहरति। 


- काव्यालडुकासूतत्र, कामघेनु टीका 
येन मार्गेण कालिदासप्रमुतयों सत्कवयः: गताः स्मृता:। 


- व0जी0, पु0 ॥05 
2- ओज: कान्त्यभावादनुल्वणपदा विच्छाया च। 
- काव्यालडुकासमृत्र, पृ0 2। 
३- आस्तां तावल्काव्यकरणं विषयान्तरेत्पे सर्वस्य------ - तौ च स्वभाराभिव्यन्जनेनैव 
साफल्यं भजत:। 


- व0जी0, प्रृ0 ॥03 
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वक़ोक्ति तथा ध्वनि-सिद्धान्त 


आामाा. पके. साय. सका. पक. चालक. कममकः. धाक. वा. डरा 3.3. समन... क. धान अकर 


आचार्य आनन्दवर्द्धन ध्वनि - सम्प्रदाय के प्रवर्तक हैं। इन्होंने ध्वनि' को ही काव्यात्मा 


माना है। 


आचार्य आनन्दवर्द्धन ने ध्वनि की परिभाषा मे काव्य को मुख्य माना है और उसे 5 शब्दों 


के रूप भें व्यवहृतत किया है - व्यञ्जक शब्द, व्यज्जक अर्थ, व्यज्जना-व्यापार, व्यडुग्यार्थ और 


व्यडुग्यार्थ समन्वित काव्य। “ 


आचार्य आनन्दवर्द्धन ने ध्वनि को इन शब्दों में परिभाषित किया है। - 'जहाँ अर्थ अपने 
को अथवा अपने शब्द अर्थ को गुणीभूत करके उस 'प्रतीयमान: अर्थ को अभिव्यक्त करते हैं, उस 
काव्यविशेष को विद्वान लोग ध्वनि कहते हैं।' 


ध्वनिकार के इस मत का समर्थन उनके उत्तरवर्ती आचाय मम्मट और विश्वनाथ आदि ने 


भी किया है। > 


आचार्य आनन्दवर्द्धन के अनुसार काव्य के दो प्रकार के मुख्यार्थ होते हैं - वाच्य और 


प्रतीयमान। यह दोनों ही अर्थ सहृदयश्लाध्य है, तथापि इन दोनों में प्रतीयमान अर्थ का अधिक महत्व 


सांग. गो. पाए. पं... केश. साय. धरध+.. प्रया३. साधक. आग. ध्रथ४. साया)... जगा». ०... आाामके.. आापोश.. सथ0.. अरधा॥.. जमे... सएथाक.. 0. जा. जाइत. पथ... राकक. आधाआ.. गेमेक.. का. गाहगी।.. साध. साथ. शक. सा. धाका.. आओ. धारक. कक... रा... धाइक.. पायाके.. सइका.. धोजोड... साधाओ.. बालक... आधा... गाया. अतीक. धाडां.. धाए॥.. आाक.. आंधी. पिमाका.. चंदा. बाधक. पास... जथ.. आबओ.. भा 


| - काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति बुधैय: समाम्नात्पूर्व .। 
- ध्वन्यालोक, ॥/। 
2- वाच्यवाचकसम्मिश्र: शब्दात्मा काव्यमिति व्यपदेश्यो व्यज्जकत्वसाम्याद्ध्वनिरित्युक्त:। 
- ध्वन्यालोक, प्र0 उ0, पु0 24। 
3-. इतमुलम ममतिर्शायनि व्यडुग्ये वारूचाद ध्वनिर्ब॑धै: कथित. 


- काब्यप्रकाश, ॥/4 
वाच्यातिशयिनि व्यडग्ये ध्वनिस्तत्काव्यमुक्तममु । 


- साहित्यदर्पण, 4/। « 
4- मुख्यतया प्रकाशमानो व्यंड्ग्योष्थों ध्वनेरात्मा । 
- ध्वन्यालोक, पृ0 ॥7 
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यह प्रतीयभान अर्थ तीन प्रकार का होता है। - वस्तु, अलइक़ार और रस। इसी त्रिविध 
प्रतीयमान अर्थ की वाच्यार्थ से प्रधानता अर्थात व्यड॒ग्यार्थ काचारूत्व वाचयार्थ से अधिक होने पर काव्य 
ध्वनि-काव्य कहलाता है। 

व्यडुग्यार्थ की दृष्टि से इसी प्रधानभूत प्रतीयमान अर्थ को काव्य की आत्मा कहा जाता है।” 

आचार्य अभिनवगुप्त के समय में ही ध्वनि-क्षम्प्रदाय के विरूद्ध विद्रोह शुरू हो गया था। 
उन्हीं के समकालीन कुन्तक और महिमभट्ट ने ध्वनि-सम्प्रदाय की सार्वभौम प्रतिष्ठा को चुनौती देना 
और ध्वनि सम्प्रदाय की समस्त उपलब्धियों को नकारना एक ही बात नहीं है । 

वक्रोक्तिजीवि।कार आचार्य कुन्तक ने ध्वनि-सिद्धान्त का समग्र पारायण, उस पर मनन और 
चिन्तन किया था। उन्होंने अपने ग्रन्थ में ध्वनिकार का स्पष्ट उल्लेख किया है। > जगह-जगह 
वक़ोक्ति के भेदों के निरूपण में, उसके उदाहरणों के चयन मे, प्रतीयमानार्थ और रस के समर्थन में 


ध्वनिकार के प्रति पृष्कल श्रद्धा का सडुकेत मिलता है। 


वक़्रोक्ति और व्यन्जना 


वक़ोक्ति को विचित्राधिधा कहने वाले कुन्तक अभिधावादी आचार्य हैं, किनतु उनकी अभिधा 
में लक्षणा और व्यन्जना भी अन्तर्म॒क्त है। कुन्तक का कहना है कि काव्य मार्ग में वे शब्द भी 
वाचक ही कहलाते हैं, जो अन्यत्र लक्षक और व्यजञ्जक कहे जाते हैं। उसी प्रकार वाच्यार्थ में द्योत्य 


और अर्थ दोनों ही अर्थों का सन्निवेश है । दोनों में सामान्य धर्म है अर्थप्रतीतिकारिता। वाच्यार्थ 


कम. या. वार. जा. माह. जात. जनक. चाक. भरा... या. सा. साा॒४.. पका... धाम... सना. चााओ).. साथाए. धाा,.. ग्नाक.. जवि,.. पाक. कया. पाए. जगाने... बामा+. गधा. कद... चमक. नाक. का... साफ. कम. भिलाक.. मा. धान. सके. गा... साहा. गरम. गाव. धरधाक. गरम. पाक... रा... सह. आधडा.. सबक. क्‍.. ७. जाओ... कक जमा... चमक. बंधक... पदक. शाह... माही. डमाक 


| - चारुत्वोत्कर्षनिबन्धना हि वाच्यव्यड्ग्याप्राधान्यविवक्षा: 
- घ्वन्यालोक, द्वि0 उ0, पु0 200 
2- काव्यस्यात्मा स एवार्थस्तथा चादिकवे: पुरा । 


- ध्वन्यालोक, ।॥/5 
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की तरद्द द्योतक त५। व्यञ्जक शब्द की अभीष्ट अर्थ की प्रतीति कराते है। उपचार से द्योतक तथा 
व्यज्जक का प्रयोग न्याष्य है। ' 

वस्तुतः कुन्तक ने वाचक की बड़ी ही विशद कल्पना की है। “ अर्थात्‌ कुन्तक ने तीनों 
शब्द-शक्तिएें - अमिधा, लक्षणा, व्यम्जना को काव्य में स्वीकार किया है, परन्तु लक्षणा और 
व्यज्जना का अन्तर्भाव इन्होंने सुगमता के कारण अमिधा में ही कर दिया है अतः अमिधावादी होकर 


भी कुन्तक की विचारणा वास्तव में व्यज्जना की महिमा का तिरस्कार नहीं करती । 


स्थापत्य साम्य 


साय... संत. 0... भाड.. भापक.. साधक. कॉकेम. पैक, 


आचार्य आनन्दवर्द्धन ने ध्वनि की व्याप्ति का विश्लेषण-विवेचन वर्ण से प्रबन्ध तक की 
व्याप्ति में किया है। आचार्य कुन्तक ने आनन्दवर्द्धन के इसी स्थापत्य का वक्रोक्ति के भेद-प्रभेद की 
उद्भावना में अनुसरण किया है। 'ध्वन्यालोक' और 'वक्रोक्तिजीवितम' का स्थापत्यगत साम्य का 
प्रत्यक्योंध हैं। आनन्दवर्द्धन के ही विश्लेषण का आधार ग्रहण कर कुन्तक ने वर्णविन्यासवक्रता, 
पदपूर्वार्द और पदपरार्द्धवक्रता के भेद-प्रभेद वस्तुवक्रता, प्रकरणवक्रता और प्रबन्धत्रता की सूक्ष्मातिसूक्षम 


भावनाओं को उपस्थित किया है। 


फ्रिभाषागत साम्य 


यह साम्य ध्वनि और वक्रोक्ति की परिभाषा में भी परिलक्षित होता है। आनन्दवर्धन ने 


संधक. आम. गे. पाक. पाक. सथक.. गांड... पके... क्‍ाक. प्र. सवा. समझ. मीन. सात. पड... फत.. सका. धाक. पाक. सात. आहक. सरकं.. प्रशीक.. चांद्‌॥.. गडाओे।.. थक. आाडाा.. आवक. ाल0.. धवाक. धरम. धागे... मना... साइक.. ग्राम. काम. साथ. आधा. रक॥... भा. डाक. कक. कक... सएक.. का. सयाती.. बज. शमः.. साय. पदक. आाक.. धरा. पलक. समय... धाड़ीत.. आओ. धाक.. भाक.. आका 


|- यस्मादर्थप्रतीतिकारित्य सामान्यादुपचारात्तावपिवाचकावेव । 
-  व0 जी0, प्037 
2- कविविवक्षितविशेषाभिधानक्षमत्वमेव वाचकत्वलक्षणम्‌ । 


- व0 जी0, प0 4। 
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ध्वनि को इन शब्दों मे परिभाषित किया है - 'जहाँ अर्थ अपने को अथवा अपने शब्दार्थ को गुणीभूत 


करके उस प्रतीयमानार्थ को अभिव्यक्त करते हैं, उस काव्यविशेष को विद्वान लोग ध्वनि कहते हैं।' 


'महाकवियों की वाणियों में वाच्यार्थ से भिन्‍न प्रतीयमान कुछ और ही वस्तु है, जो प्रसिद्ध 


अलड्क्कारों अथवा प्रतीत होने वाले अवयवों से भिन्‍न, सुहृदयप्रसिद्ध अगनाओं के लावण्य के समान 
प्रकाशित होता है।' £ 


आचार्य कुन्तक ने वक्रोक्ति की परिभाषा यों दी है - 'प्रसिद्ध कथन से भिन्‍न प्रकार की 
विचित्र वर्णन शैली ही वक्रोक्ति है।' प्रसिद्ध कथन से ।नन्‍न का अर्थ है |॥| शास्त्रादि में उपनिबद्ध 


शब्दार्थ के सामान्य प्रयोग से भिन्‍न और 2] प्रचलित व्यवहार सरणि का अतिक्रमण करने वाला। 


इन दोनों परिभाषाओं में विवक्षा का आन्तरिक साम्य अत्यन्त ही स्पष्ट है - |॥६ दोनों ही 
प्रसिद्ध वाच्यवाच७ का अतिक्रमण करते हैं। आनन्दवर्द्धन ने जिसे - 'यत्रार्थ: शब्दों वा तमर्थमुप- 
सर्जनीकृतस्वार्थी कहा है, उसे ही वक्रोक्तिजीवितकार कुन्तक ने 'शास्त्रादिप्रसिद्धशब्दार्थोपनिबन्धन्यतिरेकि' 
कहा है। इस प्रकार असाधारणत्व की विवक्षा ही ध्वनि और वक्रॉक्ति की आभ्यन्तरिक चेतना है। 
!2] वैच्त्य की आकांक्षा से दोनों ही उत्प्रेरित हैं - कुन्तक ने जिसे विचित्र अभिधा कहा है, उसे ही 
ध्वनिकार ने 'अव्यदेव कसतु ----- ' कह कर व्यक्त किया है। इस प्रकार ध्वनि और वक्रोक्ति एक 


ही भूमि पर संचरण करती हैं। 


आस... आाको.. पा. सका... साथ... कक. सा 3.. प्रधान... नाक... आफ... वध. सा... गग़ाए.. गा... ााछ..सााओ.. जा... धार वात. धहक.. पक... मी. साधा. जाओ. सकता. मार. आला... माक.. जा. खड़ी... सोआाझ.. पएम..धता॥.. साइत..गराथत.. ड़... जा. साथ. का... राधा. पक. बालक. पाना. धडथा.. सायाओ..धा.. जए.. पदक. भा. भा... सा... साथ. सपा... पक... चबडा.. वार... धधाथा 


| - यत्रार्थ: शब्दों वा तमर्थमृपसर्जनीकृतस्वार्थी। 
व्यड्क्त. काव्यविशेष: स ध्वनिरिति सूरिभि: कथित:।। 


-ध्वन्यालोक, ॥/3 
2-  प्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनामृ। 


क्तत्प्रसिद्धाक्यवातिरिक्त विभाति लावण्यमिवाड्गनासु ।। 
-ध्वन्यालोक, ।॥/4 


[0 


फ्रतीयमान का स्पष्ट निर्देश 


काम... साथ. माप. कंकक 


वादा. का. सदा. जाता. था. आया॥.. भा... उंमक:.. धाड+.. कक... आओबक. सवाई 


आचार्य कुन्तक के ग्रन्थ में जगह-जगह प्रतीयमान का स्पष्ट उल्लेख और निर्देश मिलता है- 
उन्होंने विचित्रमार्ग में वाक्‍्यार्थ की प्रतीयमानता का स्पष्ट उल्लेख किया है। 
वस्तु के स्वभाव का सरस उनमीलन ही कुन्तक की वस्तुवक़्ता है। < इस कारिका में 


'गांचरत्वेन' के प्रयोग से औचित्य पर प्रकाश डालते हुये कुन्तक कहते हैं कि प्रतीयमान तो 


व्यड्ग्य रूप से भी हों सकता है । 


कुन्तक ने अनेक अलइकारों के द्विविध॑ रूप स्वीकार किये हैं। - वाच्य और प्रतीयमान। 
रूपक वाच्य भी होता है प्रतीयमान भी । इस अलड्कार के उदाहरण में कुन्तक ने 
आनन्दवर्धन की निजी रचना 'लावण्यकान्तिपरपूरित' को उद्धृत किया है । इसी को 


आनन्दवर्धन ने 'रूपकध्वनि' कहा है। अतएव कुन्तक का प्रतीयमान रूपक और आनन्दवर्धन 


की 'रूपकध्वनि' एक ही चीज है । 


परिवृत्ति अलडुकार पर विचार करते हुये कुन्तक ने प्रतीयमानता को केवल अलडडुकार तक 
नहीं, बल्कि अलडकार्य में भी उसके अस्तित्व को स्वीकार किया हैं । वे परिवृत्ति के 


अस्तित्व का खण्डन नहीं करते, वरन्‌ उस्तकी अलडूकारता का ही विरोध करते है । वे 


जार). राक. डक. था. साथ. मिमी. ककभ.. वि. धाद.. धात.. साकाथ.. मद. सम. साक..क्‍ सू|.. माप. भावार. धमाक. खाद. पा. सका. आाइक.. थक. साक.. कक. पपल।.. सड.. सामया. सादक. सका... का... ाथाक.. साला, सं. अमक. धमाका. आओ. करा. था७. आा.. अब»... सका. सा. डा+-.. रद. वलक... गा. सब. वर. धाक.. 0. चक. खाक... सम... गाल 


'वस्तुनोवक्रशब्देनगोचरत्वेन वक़ता' 
- वे0 जी0 ३/। 


ध्यड्ग्यत्वेनापि प्रतिपादनसम्भवात' 


- व0 जी0 


[] 


परिवृत्ति में अलडकार्य की प्रतीयमानता के चारूत्व को स्पष्टत स्वीकार करते हैं। ' 


(5 कुन्तक क॑ अनुसार उपमा का द्वैविध्य स्पष्ट ही है । उपमा अलड्कार में तो उपमान और 
उपमेय का साधर्म्य वाच्य होता है, परन्तु उसी प्रजाति के दीपक, निदर्शना आदि अलड्कार 


औपम्यगर्भ हुआ करत है । वस्तुत” उनकी शोभा औपम्य की प्रतीयमानता से ही निःसृत है। 


भेद- प्रस्तारगत-साम्य 


सा. आय. सायाए. पे. धरा. सा. सका. 0. साथ. गीकन.. पंधाड. विकाक 


सा. संता. धाद.. धरकक.. साथ... पाक. पाक. पथ. पके. सम. धमाके... हक. सा. पापा भा. जरा. भा. इक 


वक्रोक्ति का प्रथम भेद है - वर्णविन्यासवक़ता । यह व्यञ्जनचारखत्व है । इसे ही 


आनन्दवर्द्धन ने वर्णध्वनि कहा है । 


ख्ढवैचित्रयवक़्ता के अनतर्गत आचार्य कुन्तक आनन्दवर्द्धन के अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि 
का निवेश मानते हैं । कारिका 2//8 में आये 'प्रतीयते' की वृत्ति में वे स्वयं इसे स्पष्ट करते हैं। 
वस्तुतः ध्वनिकार के अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य तथा अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य रूपध्वनि-भेदों को कुन्तक ने 
रूटिवैचित्र्यवक्रता के 'असभाव्यधर्माध्यारोषगर्भता' तथा 'सद्धर्मातिशयाध्यारोपगर्भता' के अन्दर सन्निविष्ट 
किया है । प्रसड में उन्होंने दो उदाहरण दिये हैं - 'ताला जाअति गुणा जाला' तथा 
. 'स्निग्धश्यामलकान्तिलिप्तवियतोी' । इन दोनों श्लोकों को आनन्दवर्द्धन ने अर्थान्तरसंक्रमित वाच्यध्वनि 


के रूप में उदाहृत किया है । 


प्रथा. माफ. सा. सा. आब. सहोक. पथ. आधक;.. सह... पथ... गा. धाशाम. शाम. आका+. ााे.. पमाब+. रकम: गा. सका. आर... साक+. धाथक. पका. सक.धक.. समय. दाल. आका. दऋ. प्ाकक. पाती. पक. पक. गा. हक. स्‍क। आया. चइ. साया. भा. सादा. या. धाथा;.. सदा. धाधो+.. धदक. सका. हर... जाम. डक. गराक'..संद. थक. आाकाक.. बीत... धाइत.. के... आधार, 


।-. अत्र परिवर्तनीय पदार्थानां प्रतीयमानत्वम॒ । 
- व0 जी0 
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!20  पर्यायवक्ता के निरूपण में कभी-कभी श्लष के द्वारा अलकारान्तर का द्योतन करने के लिये 
क्स्तुत वस्तु के ऊपर अप्रस्तुत का आरोप दिखलाते हुये कुन्तक ने शब्दशक्तिमुलक अनुरणनरूप ब्यंग्य 


को हीं प्रस्तुत किया है। ' 


प्रसंगात्‌ कुन्तक ने बाणभट्ट के 'हर्षचरित' के दो द्वुष्टान्त दिये हैं, जो मुलत. आनन्दवर्दधन 


द्वारा उद्धृत है । 


!3] कुनतक ने उपचाखक्रता के अन्तर्गत आनन्दवर्द्ध की 'अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य” नामक 
लक्षणामूला ध्वनि का अन्तर्भाव किया है । रूघ्मक ने 'अलडुकास्र्वस्व' में लिखा है” सादृश्य के 
अतिशय से जहाँ एक धर्म का अन्य क्स्तु के ऊपर आरोप किया जाता है - वहाँ उपचारवक्रता होती 


है । 


इसके उदाहरण में कुन्तक ने आनन्दवर्द्धन के ही उदाहरण 'गठणं अफ्तमेहगाथा को ही 
उद्धृत किया है । 
!4|  स्ृत्तिवक्रता भी व्यञ्जनाशक्ति ही है । यहाँ सर्वनाम की सडुकेतिकता के द्वारा रमणीय अर्थ 
की व्यज्जना की जाती है । शास्त्रीय दृष्टि से यह अर्थान्तर्सक्रमित वाच्य से भिन्‍न क्स्तु नहीं है। 


के 


/5] उसी प्रकार वृत्विचित्रयत्वक्रता का भी सादृश्य आनन्दवर्ददन में ढूँढा जा सकता है। 


सका... आया. संभके. धाक. सामयदा. सरकाक.. गिगामेे.. पमोत.. दीएोक.. सात... सका... जात, चमक. धाम... आधाए.. गधओ.. सधाए.. साथ. धाशी.. धीमा... साधा. साथ. साधक... पाता. साक..ध.. पथ. आधा. ग्राा४.. सा. सा. साध. कब. ससाक. न. साकक.. जगा... ध्रंधाबा।.. था... आय. पके. साधक. सथ॥+.. ध. गम... पलक. पदक. ा+.जआ. आया. सथा३. फंड. कक. प्रहीओ.. चेंधाओं.. कि. लक. थक... सा 


|- 'एष एवं च शब्दशक्तिमूलानुरणनरूपव्यडुग्यस्य पदध्वनेविषय:' 
- व0 जी0 
2- 'उपचारवक्रतादिभि: समस्तोध्वनिप्रपञच: स्वीकृत एव' 


- अलड़कासर्वस्व 
3- सुप-तिड-वचन-सम्बन्धैस्तथा कारकशक्तिभि:। 


कृत्तद्धितसमासैश्नच द्योत्योउलक्ष्यक्रमः क्वचित्‌।। 
- धवन्यालॉंक 3३/6 


।4.3 


इस कारिका में जा वूर्ता3+ समासध्वनि है, वह वृतिवैधि>५५००॥ ही हैं। आनन्दवर्द्धन ने तो वचन- 


कारकादि का शब्दश. उल्लेख किया है और उनकी वृत्ति है कि 'च' शब्द से निपात-उपसर्गादि का 


बोध हो जाता है। 


ध्वनि-+द्धान्त को उच्चतर दाशनिक पीठिका प्रदान करने वाले अभिनवगुप्त ने 
'अभिनवभारती' के चतुर्देश अध्याय में भरत की इस कारिका को उद्धृत किया है। “2 इस पर 


अभिनवगुप्त की 'भारती' है कि विभकतय. सुप्तिड्वचनानि तै* कारकशक्त्यो लिड्दुपग्रहाश्चों- 
पलक्ष्यन्ते' ---- अन्यैरपि सुबादिवक्रतेति'' 


अवश्य ही 'अन्यै.' के द्वारा अभिनवगुप्त का संकेत कुन्तक की ही ओर हैं। अभिनवगुप्त 


के कथन का भुणाभूत व्यदुग्य यह है कि ध्वनि सिद्धान्त की इस स्थापना को ही कुन्तक ने वक़ता में 


रूपान्तरित किया है। 


पदपूर्वार्दवक्रता, विशेषणवक्रता,  सवृत्तिवक्रता. बृत्तिवक़्ता, . लिंडवैचित्रयवक्रता और 


क्रियावैचित्रयवक्रता। इनमे से अधिकांश ध्वनि-भेदों के रूपान्तर ही है । 


पदपराद्धवक़ता और ध्वनि 


वयक.. साईं... पदक. भॉयक.. जा. जद... चाय... जप... जनक... विकाय.. प.. चांडक.. भक्त 


पदप्॒वर्दिवक्रता के भी लगभग आठ ही भेद है - कालवैचिब्र्यवक्रता, कारकवक्रता, वचनवक्रता, 


पुरूष-वक़्ता, उपग्रह -वक्रता, प्रत्यय-वक्रता, उपसर्ग-वक़ता और निपात-बक़ता। अवश्य ही ध्वनिकार 


| - 'च शब्दोन्निपातोपसर्गका लादि प्रयुक्तैरभिव्यञ्ज्यमानो दृृश्यते' 
- ध्वन्यालोक, पु0 27। 
2-.. नामाख्यातनिपातोप्सर्गतद्वितसमासनिर्वत्य: । 
सन्धिविभव्तिनिय॒क्तो विज्ञयों वाचकाभिनय:।। 


- 'अभिनवभारती' 


।]4 


ने इसमें से प्रत्यय, काल, कारक, वचन, उपसर्ग और नियात का तो अपनी कारिका में शब्दश' उल्लेख 


किया है और पुरूष और उपग्रह वक्ता भी 'च' में ही गर्भित माने जा सकते हैं । 


क्स्‍्तुवक्रता और क्स्तुध्वनि 

अर्थवक्रता ही कस्तुवक्रता है। वस्तु का उत्कर्षशाली स्वभाव से सुन्दर रूप में केवल सुन्दर 
शब्दों द्वारा वर्णन अर्थ या क्सतु की वक़्ता कहलाती है। स्वयं कुन्तक को इस तथ्य का अभिज्ञान है 
कि वस्तुवक़ता वस्तु की वाच्यता नहीं, बल्कि उसका प्रतिपादन है । अवश्य ही अपनी इस स्थापना 
की पुष्टि में कुन्तक ध्वनि के समीप पहुँच जाते है । ये वस्तुवक्रता के वर्णन के प्रसडुग में उपमादि 
बाच्यालडूक़ार्स के अतिशय प्रयोग कावर्जन करते दै । ये वाब्य जलड्ुकार वस्तु के स्थाभाविक 
सौन्दर्य को ग्लान कर देते है । आनन्दवर्द्धन और कुन्तक का पार्थक्य स्वल्प है । कुन्तक वाच्यत्व 
में भी यत्किज्चित्‌ सौन्दर्य का दर्शन करते है, किन्तु आनदवर्दन मात्र प्रतीपमानत्व में ही सौन्दर्य का 


अस्तित्व स्वीकारते हैं । इस प्रकार कुन्त-. की वस्तुवक़ता क्स्तुध्वनि से ही गृहीत है । 


वाक्यवक्रता और अलडूकारध्वनि 


जाइक.. सकक.. साथ... सबक... ऋध.. सामा.. दब. आकाश. 0. सा. दंगा... सं... सकमो.. सात... सात 


आचार्य कुन्तक की वाक्यवक़ता में सम्पूर्ण अलडुकाखर्ग सन्निविष्ट हैं । कस्तुवक़ता के 
प्रतीममान सौन्दर्य के विपरीत कुन्तक की वाक्यवक्रता में वाच्यत्व का चमत्कार अधिक है । 
वाक्यवक्रता को यह पृथक भूमि पर प्रतिष्ठित करता है । आनन्दवर्द्धन स्पष्टतः अलडूकार ध्वनि का 
वाच्यार्थ से भिन्‍नत्व प्रतिपादित करते हैं, लेकिन वाच्यत्व को वाक्यवक्रता के आधाररूप में ग्रहण 
करते हुये भी कुन्तक कतिपय अलडइकारों में प्रतीयमानता का भी स्पष्ट निर्देश देते हैं । उनके 
अलडकारों के वाच्य तथा प्रतीबमान द्वितीय रूप है । रूपक, व्यत्रिंक, उपमा, परिवृत्ति आदि में 
उन्होंने वाच्यत्व के अतिरिक्त प्रतीम॑मानत्व का भी विधान किया है । आनन्दवर्द्धन और कुन्तक दो 


45 


कोणों से एक टी बिन्दु का दर्शान करते है। इसका एक छोटा सा प्रमाण तो यह ही है कि प्रतीयमान 
रूपक का जो उदाहरण कुन्तक ने दिया है, उसे आनन्दवर्द्धन ने रूपकध्वनि कहा है। 'लावण्यकान्ति- 
परिपूरित' पद्य आनन्दवर्द्धन की निजी रचना है और कुन्तक ने इसे ही उद्धृत किया है । इस प्रकार 


कुन्तक ने आनन्दवर्द्धन की अलड्कारध्वनि को वाक्यवक़्ता भे आत्मसात्‌ करने का प्रयत्न किया है। 


प्रबन्धवक्रता और प्रबन्धध्वनि 


काछा.. आठ. सात... आइए. सात... गराधाक'. सए0. साढ॥.. भाक.. था. ंधाक. सम. जाला)... डामक. लाकर 


आचार्य कुनतक की प्रबन्ध वक़्ता आनन्दवर्द्धन की प्रबन्धध्वनि की तुल्यकक्षता में है । 
आनन्दवर्द्धन ने असलक्ष्यक्रम व्यडुग्यध्वनि का अस्तित्व रामायण और महाभारत आदि प्रबन्धकाब्यों में 
प्रतिपादित किया है । उन्हीं की तरह कुन्तक ने भी लिखा है कि किसी महाकवि के बताये हुये, 
रामकथा मुलक नाटकों आदि में इस 5 प्रकार की वक़ता से सुन्दर सहृदयहृदयाहुलादकारी नायक रूप 
महापुरूष का वर्णन ऊपर से किया गया प्रतीत होता है। परन्तु वास्तव में कवि का प्रयोजन केवल उस 
महापुरूष के चरित्र का वर्णन करना मात्र नहीं होता है, अपितु 'राम के समान आचरण करना चाहिये, 
रावण के समान नहीं' - इस प्रकार का विधि और निषेधघात्मक धर्म का उपदेश उस काव्य या नाटक 
का फलितार्थ होता ६ । कुन्तक के अनुसार यही उस प्रबन्धकाव्य की वक्ता या सौन्दर्य है । यह 
प्रबन्ध ६ (नि के सिवाय और क्या है ? भोज ने इसे महाकाव्यार्थ की संज्ञा दी है । प्रबन्धवक़ता के ' 
प्रबन्ध रस-परिवर्तन-वक़्ता नामक प्रथम भेद में कुन्तक का कहना है कि इतिहास मे अन्य प्रकार से क्‍ 
निर्मित या निरूपित रस की उपेक्षा कर अन्य रस से कथा की समाप्ति से अपूर्व वक्ता का स्फ्रण ' होता 
है। आनन्दवर्दन ने प्रबन्धध्वनि को रस-रूप ही माना है। अतएव रस-परिवर्तन प्रबन्ध ध्वनि का 
ही परिवर्तन है। कुन्तक का कहना है कि कथाभाग समान होने पर भी शगरीर में एक जैसे प्राणियों 


के सद्ृश अपने-अपने गुणों से कुव्य और नाटकादि प्रबन्ध अलग-अलग होते हैं । कारण यह है कि 


[]6 


प्रत्येगः श्रेष्ठ कवि सिद्धि का नया मार्ग ढूँढता हैं । इसी कारण नये-नये उपायों से सिद्ध नीतिमार्ग का 
उपदेश करने वाले महाकवियों के सभी ग्रन्थों भे सौन्दर्य रहता ही है । तात्पर्य यह है कि काब्य 


का पार्यक्य कथा क॑ अन्तर पर नहीं, प्रत्युत उसकी प्रबन्ध-ध्वनि से स्थापित हो पाता है । 


इस प्रकार कुनतक न तो ध्वनि के विभावन को अस्वीकार करते हैं और न इसे भक्ति या 
लक्षणा में ही अन्‍्तर्मक्त कर देते हैं । क्स्‍्तुत. ध्वनि-सम्प्रदाय भे आनन्दवर्द्धन ने काव्य के जिन 
गहन तत्गे का उन्मीज्षम किया, उनकी उपेक्षा कर कोई भी परवर्ती आलडकारिक नहीं चल सकता 
था । परवर्ती आचार्यों के सामने दो ही मार्ग शेष थे । या तो वे आनन्दवर्द्धन का खण्डन कर आगे 
बढते या उसे स्वीकार कर आनन्दवर्द्धन की उपेक्षा नहीं की जाती । आचार्य कुन्तक ने अवश्य ही 
दूसरा मार्ग ग्रहण किया । यह आकस्मिक नहीं है कि उनके किज्चिद्‌ परवर्ती महिमभट्ट ने 
बतलाया कि वक्रोक्ति और ध्वनि एक ही चीज है । उनका तर्क है कि इसीलिये तो कुन्तक ने उसके 
वे ही भेद-प्रभेद और वे ही उदाहरण दिखलाये है। ' 


तब भी वक़ोक्ति और ध्वनि को पर्याय मानना गलत होगा । वक्रोक्ति वस्तुत: वाच्य और 
व्यड्ग्य के यौगपत्य के लिये प्रयुक्त होती है । ध्वनि काव्य की आत्मा है और यह शारीरेतर धर्म 
है, किन्तु वक़ोक्ति वस्तुगत तथ्य है । यह शारीर और आत्मा दोनों का युगपद्‌ आचरण है । 


अतएव 'काव्यरयात्मा ध्वनि ' और 'वक्रोक्ति: काव्यजीवितम' में स्पष्ट पार्थक्य है । 


सका. धिकक.. सदा. ओक+. धाथ॥;... पयाम।.. सका. कक... पका. गडक.. पारी. चक.. आा+.. धाकाए.. सर... पाक. साथ. सादा. धा७.. सा. धर. तो. आधा. धवआ।.. पाक. हा... आक.. स्‍ाक+. धाम. पाक. कायल... ९+०+.. सा. आरा. सकक.. वात. सका... सा... धक.. ाक।. सा. सब. क्‍ाआ. धान. पाक." खाक. वीक. आाबंधा. गाकंक.. सके... चंद. धागे. धया.. पक. आधा8.. धरा. आयथ.. बागाड 


।-अतएव चास्य त एव प्रभेदास्तान्यै: वोदाहरणानि तैरूपदर्शितानि । 
- हि0 व्यक्तिविविक, पृु0 ॥42 


।|/ 


वक्रोक्ति तथा औचित्य-सिद्धान्त 


आधुनिक आलोचना की भाषा में वक्रोक्ति कल्पना-वलास है । कल्पना के अतिविचार से 


काव्य वागम्बए से ग्रस्त हो जाता है । इसी हेतु कुन्तक ने वक्रोक्ति और औचित्य के युगपद्‌ 
अस्तित्व को स्वीकार किया है । 


औचित्य सम्प्रदाय के प्रवर्तक आचार्य क्षेमेन्द्र है। आचार्य क्षेमेन्द्र ने औचित्य की परिभाषा 
करते हुये कहा है | कि जो जिसके सदृश होता है, शोभा का आधायक होता है, उसे उचित 
कहते हैं और उचित का जो भाव होता है, वह औचित्य है । क्षेमेन्द्र के मतानुसार काव्य में यदि 


गुण, अलडुकार आदि का उचित प्रयोग नहीं किया जाता है, तो वह सहृदयों को आहलादित नहीं 


करते हैं। * 


लोक के सद्ृश काव्य में भी औचित्य की परम अपेक्षा है । गुणों का गुणत्व और 


अलडकारों की अलड्डकारता उनके उचित प्रयोग पर ही होती है । इसी कारण आचार्य क्षेमेन्द्र औचित्य 
को ही काव्य का प्रमुख तत्व मानते है। “ 


आए. सा... सात. सात. सर. इक्‍मके.. समा... दान... सात. कार. सही. जप... सीें. धर). खाया. खाक. हम. साफ. सका. जरा. सयक..ा+.. डा. साय. थक. पथ. कक. करके. मनी. मक.. सके... डाक... डक।. डमाथ... सके. पदक. क्‍ना.. गान... कक सासकत. ऋमाी. जोगी. संग... आापाा.. सालो... बडा. अत. धाम... शमथा.. समेत. साथ... सबक... भड़क... थाम... पाक... संकओ।.. इंगय... डन्पओ, 


| - उचितं प्राहुराचार्या: सद्ृशं किल यस्य ततू। 
उचितस्य च यो भावस्तदौचित्यं प्रचक्षते ।। 


- औचित्यविचारचर्चा, 7 
2- 'आचित्येन बिना खूंचिं प्रतनुते नालडुकृतिनो गुणा: ' 


- औचित्यविचारचर्चा, प्र0 ३3 


3- अलइकारास्त्वलडुकारा गुणा एव गुणा: सदा। 
औचित्यं ससिद्धस्य स्थिर काव्यं जीवितमृ।। 


- औचित्यविचारचर्चा, प्र05 


।8 


आचार्य कुन्तक ने भी आचार्य क्षेमेन्द्र के औचित्य गुण से साम्य रखती हुयी गुणों के प्रसड॒ग में 


औचित्य की परिभाषा इस प्रकार दी है। 


आचार कुन्तक ने भी आचार्य क्षेमेन्द्र के औचित्य के महत्व को स्वीकार किया है । औचित्य 
गुण को काव्य-व्यापक मानने के कारण ही कुन्तक 'अन्युनातिरिक्तत्वः तथा 'परस्परःस्पर्धित्व' रूप 


साहित्य शब्द का प्रयोग करते हैं । साहित्य की व्याख्या करते हुये उन्होंने व्रृत्ति-औचित्य की ओर 
सड्केत किया है। “ 


औचित्य की व्यापकता को प्रतिपादित करते हुये आचार्य कुतक औचित्य को सुकुमार, मध्यम 


तथा विचित्र-तीनों मार्गों का सामान्य गृण बताते हैं । वह कहते हैं कि यह गुण काब्य के समस्त 


अवयनों में व्यापक होकर स्थित रहता है। “ 

आचार्य कुन्तक ने प्रायः सभी वक्रता भेदों के औचित्य का आधार स्वीकार किया है । 
वर्णविन्यासवक़्ता के विषय में वह कहते हैं कि वक़तापूर्ण वर्णयोजना अनिवार्य रूप से प्रस्तुत प्रसडूग 
के अनुरूप होनी चाहिये । व्यसन के कारण प्रयत्नपूर्वक वर्णवृत्ति करने से प्रस्तुत औचित्य 


बाय. सा. सं. सब. बाकी. सा. सा. रा. धुन. सा. पा... एक. लायक. धाभा+.. साकग.. चाय... पपग0.. दी. गाडाक. साय... सगाई... मद... संकक.. सदर. सा. जिमह.. पामीक.. सा. आधा... चमक. संओंक.. पद. कक... धाझ.. धाथक.. एाइआ.. सॉन्‍क. सात... पा... रह. धक..गाम.. साधक. सओक..सांडी।.. दवा. रा... साथा॥:.. धगाि.. जगाई).. सिह. धहाके.. सका. बाक॥.. धायय. धन... स्‍ाले।.. धाबाकर, 


|- आन्जसेन स्वभाक्स्य महत्वं येन पोष्यते। 
प्रकारेण तदौचित्यमुचिताख्यानजीवितम॒। | 


- व0 जी0, ॥/53 
2- वृत्यौचित्यमनोहारि रसानां परिषोषणमु। 
स्पर्धया विद्यते यत्र यथास्वमुभयोरपि।। 

- व0 जी0 ॥/35 


3-. एतत्न्रिष्वपि मार्गेषु गुणद्वितयमुज्जवलमु। 
पदवाक्यप्रबन्धानां व्यापकत्वेन वर्तते ।। 


- व0 जी0 ॥/57 


।9 


की हानि होने के कारण शब्द और अर्थ के परस्पर स्पर्धित्व रूप साहित्य का अभाव हो जाता है। ' 


यमकरूप वर्णविन्यासवक़्ता भी औचित्ययक्त होनी चाहिये । पदपिवर्द्धिक्रता तथा 
पदपरार्द्धवक्रता के प्रायः सभी भेद औचित्यमूलक ही हैं । पदयपुवर्दधिक्रता के भेदों पर्याम्रवक़्ता, 
विशेषणवक्रता, भाववक्रता, लिड्रगवक्रता और क्रियावैचित्र्यवक्रता क्रमश पर्याय, विशेषण, भाव, लिड्ूम और 
क्रिया के औचित्यपूर्ण चयन पर ही आधारित हैं । उपचारवक्रता मे भी सादुश्यादि सम्बन्धों के औचित्य 
से ही अप्रस्तुत के धरम का आरोप प्रस्तुत पदार्थ पर किया जाता है । पदमध्यान्तर्भत प्रत्ययवक्रता, 
लिड्गवक्रता के तृतीय भेद और क्रियावैचिह्र्यवक्रता के पञ्चम भेद में कुन्तक ने स्पष्टतः प्रस्तुत के 
औचित्य का आधार स्वीकार किया है । पदपराद्धवक्रता के भेदों भें भी कारक, पुरूष, सख्या, उपग्रह, 
काल आदि के ही औचित्य का चमत्कार रहता है । वाक्यवक़ता की परिभाषा करते हुये कहा है कि 
कवि प्रतिभ। जन नवीन तथा मनोहर कल्पना के कारण काव्य मे जो सहृदयाहुलादकारिणी चारूता आ 
जाती है, वही वाक्यवक़्ता है । यदि कल्पना ओऔचित्यानुरूप नहीं होगी, तो काव्य कथापि 
सहदयाहुलादकारी नहीं हो सकता है। अतएव, वाक्य वक्रता भी औचित्याश्रित ही है । वाक्यवक्रता 
में कुन्तक ने अलडूकारों का भी अन्तर्भाव किया है । आचार्य कुन्तक के मत में अलइकारों का 
वर्ण्य-विषय के अनुरूप उचित प्रयोग ही वान्छित है । दीपक के प्रसंडुग में कुन्तक ने औचित्य का 
स्पष्ट उल्लेख किया है। वर्णनीय पदार्थों के औचित्य का वहन करने वाले सहृदर्यों के 


आहलादकजनक अभिनव और अप्रकट [प्रतीयमान] धर्म को प्रकाशित करने वाला 


सात. प्रात... संयाक... समा. साधक... आओ. मामी. ओम... पी. सा. वराय्ाक।.. भायाक-.. जाय. धामोडी. जा... आधा. सा+.. चकक.. धरधाक. साधक. धापाक..धाद।. दशक. मा... पर... चमक. कंस. आधा. शा. कक. खाक. इकाओ।.. सं+-. पाक. पका. इुकंड:.. पना,.. कक... दाए७. पाक. पथ. साथाक. खकक. माफ... साजंकी. साफ, सम. परयांधा.. ममक. झा. मार. जीकके.. काका. आओ... गायाड.. धाइ.. जाइड. धोडक. धबत.. धान, 


|- 'व्यसनितया प्रयत्नविरचने हि प्रस्तुतौचित्यपरिहाणे्वाच्यवाचकयो: परस्परस्पर्धित्वलक्षण- 
साहित्यविरह: पर्यक्स्यति।' 


- व0 जी0, प्ु०0 ॥84 


।20 


अलड़क़ार दीपक आलड़क़ार है। 


आचार्य कुन्तक ने एलौचित्य पर भी विचार किया है। इसमे औचित्य की अन्तरतमता से 
कालवैचित्र्य को प्राप्त हो जाता है। “ 


उसी प्रकार उपग्रह के औचित्य पर विचार करते हुये उन्होंने कहा है कि कवि औचित्य से 
परिचालित होकर परस्मैपद अथवा आत्मनेपद में से कोई एक चुन लेता है। > 


अपने ग्रन्थ के तृतीय उन्मेष में उन्होंने अनेक जीवों और वस्तुओं के स्वभावौचित्य पर विचार 
किया है। * 


पुन. वे व्यवहारौचित्य पर विचार करते हैं। उनका व्यवहारौचित्य 'लोकवृत्तयोग्यम' 


कंधर.. साफ. दा... एम. सका. गिल... सके. सके. सयाक.. सीधाक. सथाए+. आवक. दाक. जी. पाक. कक. सजाक.. साधक. जात. लोलीड... पिमाक.. जा. पके. सी... करने. डक... सके... विकात.. के. आए. जाना. आक.. उोमड.. भबक.. सादा. संधग.. सात. सामक.. किक, ...साके आय. . परकबभ.. चमक... बेबाक. भाडो. आक.. रत. प्रभाक्त:. गाड.. जाड़ात.. आने... धाओं.. पषक्त. धरात.. भिय४. याद. की 


| औचित्यावहम्लानं तप्दिदाहुलादकारणमु। 
आशकक्‍्तं धर्ममर्थानां दीपयत्‌ वस्तु दीपकम्‌ ।। 


-व0 जी0, ३/॥7 
2- औचित्यान्तरतम्येन समयो रमणीयताम । 
- व0 जी0 
3- पदपोरूभयोरेकम॒ औचित्यादविनियुज्यते। 
शोभाये यत्र जल्पन्ति तामुपग्रहवक़ताम।। 
- व0 जी0 
4- भावानामपरिम्लानस्वभावौचित्यसुन्दरम॒ । 
चेतनानां जडानां च स्वरूप द्विविधं स्मृतम्‌ ।। 
- व0 जी0 
5 ब्ड 


धर्मादिसाधनोपायपरिस्पन्दनिबन्धनम॒। 
व्यवहारौचित्य चान्यल्लभते वर्णनीयतामृ।। 
- व0 जी0 


।2| 


आचारय॑ कुन्तक की प्रबन्ध तथा प्रकरण वक्रताएँ भी औचित्य पर आधृत हैं, क्योंकि 
प्रबन्धानुकूल होने पर भी इन्हें वक्रोक्ति के अन्तर्गत ग्रहण किया जा सकता है । यथा-प्रकरण 
वक़ता के द्वितीय भेद के अनुसार - “कवि प्रबन्ध के अनौचित्य के परिहार और औचित्य की रक्षा हेतु 
ही अविद्यमान प्रकरण की कल्पना तथा विद्यमान प्रकरणों में संशोधन करता है।' ' 

इसी प्रकार प्रबन्ध-वक्रता के द्वितीय भेद में नायक के चरित्र की उत्कर्ष करने वाली चरम 
घटना पर ही कथा +%ा उपसहार करने का विधान है, क्योंकि शेषभाग नीरस इतिव॒त्त मात्र रह जाता 
है। यहाँ अवाज्छित का परित्याग औचित्य का ही परिणाम है । प्रकरण तथा प्रबन्ध-वक़ता के 


प्राय: सभी भेद औचित्याश्रित हैं। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि वक्रोक्ति-सिद्धान्त पुरी तरह अनुशासित है। वक्ता के लगभग 
सभी प्रकारों में औचित्ग कस्तु अथवा रस के सम्बन्ध से उदभासित हुआ है। वक्रोक्ति औचित्य का ही 


दूसरा नाम है। पदौचित्य को पदवक्रता के नाम से अभिहित करते हुये आचार्य कुनतक स्वयं इसे 
स्वीकार करते हैं। “ 


ध्वनि, औचित्य और वक्रत्व का यह प्रगाढ़ सम्बन्ध आकस्मिक बात नहीं हैं। महिमभट्ट 
ने कुनतक की कारिका 'शब्दार्थी सहितौ' आदि को उद्धृत किया है। वह कहते है कि यह जो 
शब्दार्थ की प्रचलित योजना से भिन्‍नता है, वह शब्द और अर्थ का ओऔचित्य ही ठहरेगी 


।- व0 जी0, 4/3-4 


2- 'तत्र पदस्य तावत औचित्यं बहुविधभेदभिन्‍नो वक़्भाव:' 
- व0 जी0, पु0 ॥63 
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या अभिधावृत्ति सं बतलाये गये सर्वानुभूत अर्थ से भिन्‍न प्रतीयमान अर्थ की अभिव्यक्ति होना। ' 


इस प्रकार बक्रॉवित और औचित्य में कोई अति प्रगाद सम्बन्ध है | 


वक्रोक्ति और रस-सिद्धान्त 


संस्कृत काव्यशास्त्र में 'रस' शब्द का प्रयोग मुख्यतया दो अर्थों में प्राप्त होता है। प्रथम- 
भावमुलक काव्य-सौन्” या भाव की कलात्मक अभिव्यज्जना तथा द्वितीय-भावमुलक काव्य-सौन्दर्य 


की अनुभूति । आचार्य दण्डी ने माधुर्यगुण के विवेचन में रस का सामान्य काव्यसौन्दर्य के अर्थ में प्रयोग 
किया है। “ 


आचार्य भरत रस को भावमूलक कलात्मक स्थिति बताते हुये कहते हैं। _ 


रसवादी आचार्यों ने रसों को शुद्ध मनोवैज्ञानिक पीठिका प्रदान की है। रस आस्वाद्य होता है। 


यह भागरूप है। इन आचार्यों ने भोगल्प रस को चित्त की तीन दशाओं से सम्बद्ध किया है । 


अााक. भा... साथ. सबक. खउंकि. सकल... आयु. धरा. समा. जाए. सर... अर. जाहक.. धा.. साफा.. अंग... ड्राक+. साफ. सह... जाएत.. गा. बोगाक.. आा।भ.. पाक... जिकबे।.. गायक. आयात... सकत..दा9".. जा .. अगाक.. न्‍ंचा+.. वॉक... सम... पाक. पमध.. प्रफकोक. आए. पेड. आम. पक... फमाए.. आधा. चार. जाली. परााएन.. सात. धयादत.. कम... पाक. 0. धरवा७.. जमा. धरा. धएा+.. आम+.. सके. 


| - 'प्रसिद्धोपनिबन्धन्यतिरेकित्वमिदं शब्दार्थमौचित्यमात्रपर्यवसायि स्यात॒' 
- हि0 व्यक्तिविवेक, पु0 ॥42 


2- मधुर रसवद्‌ वाचि वस्तुन्यपि रसस्थिति: । 
- काव्यादर्श ।/5। 


3- नानाभावोपगता अपि स्थायिनों भावा रसत्वमाप्नुतन्तीति । 
अत्राह - रस इति कः पदार्थ: । उच्यते आस्वाचत्वातु । 
कथमास्वाद्यते रसः । ---- तथा 
नानाभिनवाभिनयव्यज्जितान वागड्गसत्वोपेतान्‌ 
स्थापिभावानास्वादयन्ति सुमनस: प्रेक्षका: हर्षादीश - 
चाधिगर्च्छन्त तस्मान्नाट्यरसा इत्यभिव्याख्याता: 


- नाटयशास्त्र, अभि0 |गा0 स0] 
प्रथम खण्ड, प0 290 
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्ृति, दीप्ति और विस्तृति। श्रगार, करूण और शान्‍्त का सम्बन्ध चित्त की द्रवणशीलता से है। वीर, 


वीभत्स और रौद्र मे दीप्ति रहती है। हस, अद्भुत और भयानक मे चित्त का उत्तरोत्तर विकास होता 


है। चित्त के इसी विस्फार को 'विस्मय' कहा गया है । आचार्य विश्वनाथ ने बतलाया है कि 


'चमत्कार' शब्द 'विस्मय” का समानार्थक है। इस प्रकार विश्वनाथ ने चमत्कार को सत्तवगुण से 


सम्बद्ध कर दिया है। इससे पूर्व आचार्य आनन्दवर्दन ने रसास्वाद को 'चेतश्चमत्कृतिविधा यी कहा था 
[कुन्तक ने इसी व्यापक चमत्कार की अनुशसा की है। इस कारण उनकी वक्रोक्ति रस-सिद्धान्त की 


श्रेष्ठ उपलब्धियों के विरोध मे खड़ी नहीं होकर प्रत्युत्‌ आत्मसात्‌ कर शक्ति सचय करती है। 


आचार्य कुन्तक चमत्कारवादी आचार्य हैं । उनकी वक्रोक्ति में चमत्कार सन्निविष्ट है । 
उनकी वक्रोक्ति काव्य व्ग सर्वातिशायी तत्व है। कसा काव्य उन्हें कथमपि स्वीकार्य नहीं, जिसमें अवक़र 
उक्तियों का प्राचुय हो [आचार्य भामह से प्रेरणा ग्रहण कर उन्होंने काव्य में 'लोकातिक्रान्तगोचरता' को 
आवश्यक बतलाया। इसी में अतिशयोक्ति भी समाहित है। इसके अभाव में वक्रोक्ति वैचित्य में 
चमत्कार नहीं आ सकता । इस लोकोत्तर चमत्कार के समीप पहुँचकर कुन्तक रस-सिद्धान्त को 


आत्मसात्‌ कर लेते है । 


आचार्य कुन्तक काव्यलक्षण के प्रसडुग भे ही 'कविव्यापार' के साथ “तद्दिदाहुलादकारिता' 
को भी आनवारय मानते है। 'तद्वित' का तात्पर्य है 'सहृदय” से । सहृदय आस्वाद-पक्ष से सम्बद्ध 


है । काव्य-प्रयोजन पर विचार करते हुये वे स्पष्टत: 'रस' शब्द का प्रयोग करते हैं। 


किम. साओ।.. सीओ. ऋणाओ.. ग्रााका. काथ॥. जाई... माया. वा. जहा. रात. सडक. जया... चाइना... धकादक.. या... धतक:।. सात... सा. आयात. सार. काम. पक... ऋाकर.. न. यश... रकम. वा... शक. धाक.. का. सका. कांक.. सा. मिड... खाक... पाक... हा. जीनत... पद. पी... जियांए.. आधा. साया. पक... सबक. गक.. आधा. धथ॥.. साथ. कक. कक... जी. 0... ध. थक, जम. का, 


।-.. चतुर्वर्गफलास्वादमप्यतिक्रम्य तद्विदाम्‌ । 
काव्यामृतरसेनान्तश्चमत्कारों वितन्यते ।। 


- व जी0 
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आचार्य कुन्तक ने सौभाग्य गुण को परिभाषित करते हुये 'सहृदय' के लिये 'सरसात्मनाम' 
शब्द का प्रयोग किया है और उसकी व्याख्या के लिये 'आर्द्रचेतसाम' कहा है। ' इस प्रकार कुन्तक 


का साहदय निश्चय ही सरसात्मा अथवा आद््रचित्त स्सज्ञ ही है और उसका आहलाद रसास्वाद ही है। 


रस के प्रति कुन्तक का आग्रह इतना अधिक है कि वे रसवद्‌ को सब अलडइुक़ारों का जीवित 


मानने के लिये प्रस्तुत है तथा उसे काव्य का सर्वस्व अंगीकार करते है। £ 


वक़ोक्तिवव्र मे रस का स्थान क्‍या है ? अलड़क़ार्य मान लेने से ही रस की अधिक 
काष्ठाप्रापण्ति नहीं होती । अलडूकार्य शरीर है और अलडइक़ार आभूषण, परन्तु कुन्तक के चिन्तन 


की व्याप्ति इतने ही तक सीमित नहीं है। उन्होंने प्रसडुगात्‌ इस सन्‍्दह का निवारण कर दिया है।“ 


रस की अलड़कारता का प्रतिषेघ तो कुन्तक की 'प्रतिज्ञा' का निषेघमुलक पक्ष है। उसका 


विधेयात्मक पक्ष तो वस्तुरूप में रस की प्रतिष्ठा ह - यही तो रस की अलंकारता है। काव्य की 


।-.. सर्व्सम्पत्यरिस्पन्दसम्पाद्य सरसात्मनाम॒ । 
सरसात्मनाम॒ आद्रैेचेतसामु ------ हे 


- व0 जी0 
2- यथा स ससवन्नाम सर्वालिड्क़ारजीवितम । 
काब्यैकसारतां याति तथेदानीं विवेच्यते ।। 
- व0 जी0 
3- सवतोलड्कार इति षष्ठीसमासपक्षेद्रपि न सुस्पष्टमन्वय: । 


यस्य करयथित्‌ कावब्यत्व रसवत्यमेव ।। 
- व0 जी0 


वर्ण्यवस्तु को वे स्पष्टरूप से रसस्वरूप मानते हैं और विविध प्रकार से उसकी रसनिर्भरता का प्रतिपादन 
करते है। ' 


आचार्य कुन्तक ने काव्यवस्तु के दो भेद किये हैं - चेतन और अचेतन । इसमें उन्होंने चेतन 


2 
को ही मुख्य माना है और उसके लिये रसादि का परिषोष आवश्यक ठहराया है। 


आचार्य कुन्तक वव्तु को काव्य रसोद्दीपन सामर्थ्य के ही कारण मानते हैं । क्स्तु का 


काव्यत्व वस्तुत: रस्सावहता के ही कारण सिद्ध होता है। 


आचार्य कुल्तक ने स्स॒ की महिमा का वर्णन मार्ग जय के धर्म-निरूपण मे भी किया है। 
सुकुमार मार्ग में निरूपण में उन्होंने 'स्सादिपमार्थज्ञमन: संवाद सुन्दरम' कहा है। विचित्र मार्ग 
'सरसाकृत' और 'रसनिर्भरारिप्रायः है। मध्यम मार्ग मे चूंकि दोनों मार्गों के गुण परस्पर स्पर्धा करते 


हैं, अतएव उसे भी सरसपुष्ट होना चाहिये । इस प्रकार वक्रोक्तिचक्र में रससंचरण एक अनिवार्य 


उपादान है । 


आचार्य कुन्तक काबव्यों में प्रबन्ध को सर्वश्रेष्ठ मानते हैं। उनकी प्रबन्धवक़रता वक्रोक्ति की 
काष्ठाप्राप्ति है । प्रबन्ध का आधार है - कथाशरीर । कथाशरीर का आधार ग्रहण कर ही कवि 
अपने प्रबन्ध के झरोखे और मेहराब बनाता हैं, लेकिन कथा कविप्रतिभा के विलास का अन्‍्यतम क्षेत्र 
नहीं है । कन्तक स्पष्टतः प्रतिपादित करते हैं कि निरन्तर रस को प्रवाहित करने वाले सन्दर्भों से 


परिपूर्ण कविया। की वाणी कथामात्र के आश्रय से जीव॑ति नहीं रहती है। 


असम. धाजह.. धरा. रोक. साथ+. धुाफाकक.. सात. जाशत.. संधाा. गरदक+. जडाकत. बधाओा..गा॥... मम... आधा... चाय. भा. भ्राा#. गंदा. प्रकक. बंध. गादए।. आक.. रयक. गायक. साय. भा ॥.. खाक... कक. स३.. सकी. जलाया. साफ. गकाकी. विकाक. बात... सामा+. सयक.. ओम. गया. जग... विकाक.. वा... पिमादश.. दीया. चमक... जात... राव. जालक.. धर. पालाय.. ग्राकक.. जक.. भेंशत.. ताक. बंका 


।- तंदेवविधं स्वभावप्राधान्येन रसप्राधान्येन द्विप्रकारंसहजसौकुमा्रसं 
स्वरूप वर्णनाविषयवस्तुनः शरीरमलड्कार्यतामेवाहति । 
- व0 जी0 
2- निरन्तरसोद्गाश गर्भसन्दर्भनिर्भरा :। 
गिर: कवीनां जीवन्ति न कथामात्रमाश्रिता: ।। 


- व0 जी0 
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अ्रकरण-वक्रता तथा प्रबन्ध-वक्र्ता के अनेक प्रकारों के भीतर भी कुन्तक ने रस-चमत्कार का 


अन्तर्भाव किया है। कवि में नवीन रस के उन्मीलन की क्षमता होना चहिये । एकरसता मनुष्य के 


मनोविज्ञान के प्रतिकूल पड़ती है। जैसे एक ही भोजन अरूचिकर होने लगता है, वैसे ही विरसता 
को हटाने के लिये प्रबन्ध भे अंगीर्स के अतिरिक्त अन्य रसों को आना चाहिये। इस प्रकार कुन्तक 


की प्रबन्धवक्रता का आधार है - रस | अंगीरस तथा अंगरस के परस्पर आनुकूल्य के महनीय 


सिद्धान्त से वे भलीभोति परिचित हैं । 


रस-सम्प्रदाय भे रस को काव्य की आत्मा माना गया है। ' स्सखवादियों के द्वारा रस को 
अलडक़ार मानना रस का तिरस्कार ही है, क्योंकि इस प्रकार आत्मभूत रस आभूषण मात्र रह जाता है। 


कुन्तक ने भी अलडूक़ारवादियों के रसवबद्‌॒ अलडुकार का खण्डन करके रस की अलडुक़ार्यता का 
प्रतिपादन किया है। £ 


रस-स्वरूप की मीमांसा में कुन्तक ने ध्वनि-सिद्धान्त का ही अनुसरण किया है। वे रस को 


वाच्य नहीं, वरन्‌ व्यडुग्य मानते हैं । 


वक्रोक्ति यदि काव्यजीवित है और रस काव्य का परम तत्व है, तब रस और वक्रोक्ति का 
सम्बन्ध क्या हुआ ? 'वक्रोक्ति: काव्यजीवितम' का आशय यही है कि काव्य स्वरूपता कला है, 
अनुभूति नहीं है। ध्यान देने की बात यह है कि कुन्तक काव्य की आत्मा के झमेले में नहीं पड़ते 


हैं। वे काव्य को अलडुकार नहीं मानते हैं, क्योंकि अलडुकार जिसे कहा जाता है, वह तो काव्यशरीर 


वा... जा. भा. सी... धक्का. जा... सीकमे।. आया. गा. गा... सक. गर्ाक. साकक.. सका. पक)... जरगक.. साइ॥.. गधा... आशा... .धद॥.. वाका. चाय. जधाक. सा. ऋयों!.. धोडाआ.. बा. पोड़ड.. धाउके.. पााऋ.. सातएत.. पक्के. जिओ. धान. विवाद. साथ. पर. जाल. कक. ज्रमाक.. वादा. दाका.. मे... अशक,.. दमर. साथ. धादार. इक... साइके.. सांका.. पा. गाए. आम. धरा... धाधाल.. सका. पका. चाय... आफ 


।-. काव्यस्य शब्दार्थी शरीरम। स्सांदिश्चात्मा । 
- साहित्यदर्पण, पु0 ॥6 
2- अलड़कारों न स्सवद्‌ परस्याप्रतिभासनात्‌ । 
स्वरूपादतिरिक्तस्य शब्दार्थलड़गतेरपि ।। 
- व0 जी0 
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है, जिसे हम जानते और देखते हैं । वे आत्मा के रूप में अन्य वस्तु की खोज भी नहीं करते है। 
उनके आकर्षण का केन्द्र काव्य है न कि रस और ध्वनि । कलाओं के आस्वाद का परम रहस्य 
आनन्द है और इसमें आलोचकों को काव्य से विलग कर देने की बड़ी मोहक शक्ति है। काव्य मार्ग 
के शब्दों की गति और अर्थ में इस आनन्द [स्वरूप] का प्रच्छन्‍न अहसास आलोचकों में रहता है। रस 
की अलौकिकता अन्तत इन्हीं शब्दों से नि.सृत होती है। रस तो कई है, अनुभूतियों की इन विभिन्‍न 
स्थितियों से काव्य-निर्माण नहीं होता है और न सामाजिकों के लिये इन विभिन्‍न स्थितियों को आनन्द 
की एकान्विति में ढालना ही सम्भव है । अतएव काव्यालोचन का वह सिद्धान्त जो अनुभूति के दर्शन 
पर आधृत है, आलोचक के लिये कई कठिनाईयाँ उत्पन्न कर देता है। अतएव आलोचक की 
व्यावहारिक सुवधा का ख्याल रखते हुये आचार्य कुन्तक ने आत्मा की खोज नहीं की, अनुभूतिवादी 
सिद्धान्त से बच कर निकल गये और रचना को ही आलोचक की मीमांसा का केन्द्र माना । इन्हीं 


कारणों से वक़ोक्ति को आचार कुन्तक ने काव्य का जीवन तत्व बताया । 


पाश्चात्य काव्यशास्त्र में वक़ोक्ति 
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फाश्चात्य काव्यशास्त्र में वक्ोक्ति 


आम. साहा. साय. आइांआं.. धाक:.. सता... जामाए.. पंखाक.. जया. धरा. गरम. बा+.. गाय... भाक.. मा. क्‍ब।. सके. धमाके... 


आचार्य कुन्तक ही वक्रोक्ति को काव्यजीवित के रूप में प्रतिष्ठित करने वाले तथा इसकी 
सुव्यवस्थित विवचना करने वाले आचार्य समझे जाते हैं । पाश्चात्य काव्यशास्त्र में वक्रोक्ति शब्द का 
प्रयोग तो नहीं मिलता, किन्तु अनेक ऐसे विवेचन प्राप्त होते है जो कुन्तक द्वारा विवेचित वक्रोक्ति से 
अत्यन्त साम्य रखते हैं। वस्तुत. भारतीय और पाश्चात्य काव्यशास्त्रों की एक ही समस्या है कि 
अनुभूति सहृदयाहुलादकारिणी अभिव्यक्ति में कैसे परिवर्तित होती है ? इस सन्दर्भ में पाश्चात्य 
काव्यशास्त्र में 'सहृदयाहलादकारिणी अभिव्यक्ति' की जो विवेचना विविध काव्यशास्त्रियों द्वारा की गयी 


है, उसमे यत्र-तत्र वक़ोक्ति का स्वरूप दृष्टिगत होने लगता है । 


आविर्भाव तथा विकास काल 


किया. ायमा. खिकता... पॉजक. पदक. पाना... हाम्मर.. ग्रामा. बा... पड़ी. पकर या. चाहत. जलन... भाव... धान 


पाश्चात्य काव्यशास्त्र के आदि आचार्य सुकुरात हैं । इन्होंने कवि को वक्रोक्ति-निपुण 
मानते हुये कवि को वर्क्तृत्वकला को निष्णात कहा है । होमरकृत 'इलियड' में स्वर्ण कलाकार को 
कला-चातुर्य के विवरण मे कलात्मक भ्रम या चमत्कार का महत्व स्पष्ट रूप से भासित होता है। । 
डा0 नमेन्द्र ५ अनुसार इस विवरण में तथ्य और कल्पना या वार्ता और वक्रता का भेद स्पष्ट किया 
है। > पाश्चात्य आचार्य पिण्डार ने कुन्तक के समान ही काव्य रचना के लिये कविकर्म की प्रधानता 
स्वीकार की है। इन्होंने पूर्व-प्रतिपादित प्रेरणा सिद्धान्त का निषेध किया तथा प्रेरणा का अर्थ प्रतिभा 


का सजग प्रयत्न किया। > 


आड़. लंधकि. पाक. पक... गिक.. क्‍लिक... दया. यश... जद... साइम एक. साल. जांत्र+.. गायक. एम्म... का. मााइए.. पाकर. धाधाथ.. अंगाक.. ग्रढक. धर पक. धमाका. गाडी... मे. डक. ध्राभां॥.. 'गड।.. साथ... (था... धान... धलकात अकाा.. आग्का.. सजाए।.. धाा$. काका. प्रा. न... वा. जाकर... का... भा... धदव. 'गंग्रात.. बाज उकि.. सर. जा. पालक. धधक.. पशिकन.. पगाए.. दा. वह जमकर. माला... धक 


|- पाएचात्य साहित्य शास्त्र, पु0 8 
2- भा0 का0 शा0 भू0, पृ0 299 


3- पा0 सा0 द0, पृ0 ॥5 
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इन्होंने 'लाघव' गुण को काव्य की उत्कृष्टता का प्रमाण माना है। आचार्य कुन्तक ने भी 


कवि विवक्षितार्थ तथा आहलादकारी अर्थ कहकर लाघव गुण की विशेषताओं को स्वीकार किया है। 


एटाकिन्स ने गार्जियस के सम्बन्ध मे कहा है कि सामान्य रूप से गद्य में भी कविता के 
'खड़ग और वैचित्रय' का समावेश करना चाहिये । इस 'खड़ग और वैचिन्र्य' का वक्रोक्ति से 
अत्यधिक साम्य है। अरिस्टोफेनिस के हास्य नाटक 'फार्रेस' मे यूनानी भाषा के दो श्रेष्ठ नाटककारों 
ऐस्काइलस तथा यूरिपाइडिज के आलोचनात्मक विवाद का अत्यन्त सजीव चित्रण है। “ अरिस्टोफेनिस 
के अनुसार काव्य के लिये वस्तु और कला दोनों की ही उदात्तता महत्वपूर्ण है । कुन्तक कं वस्तु 


वक़ता और वक्रता के अन्य भेदों से स्पष्ट है कि वे भी काव्य में वस्तु तथा कला की उदात्तता स्वीकार 


करते हैं । 


प्लेटो तथा समकालिक आचार्य 


साशाक'. पका. गॉकत.. पहोए. धरम. भिमाय. वजत. भलाक, अयाकी।. वि. भीमके.. सं)... आकीे.. सयओ.. धाका. अर. का 


आचाय प्लेटो काव्य को सत्य की अनुकृति को मिथ्या या अपूर्ण अनुकृति मानते थे । उनके 
अनुसार काव्य में वक्रता जैसे किसी सौन्दर्य तत्व का कोई स्थान नहीं हैं। दूसरी तरफ उनके समकालिक 
आचार्य अस्स्तू ने वक़रोक्ति को ही काव्य का प्राणभूत तत्व कहा है । उन्होंने अनुकृति का अर्थ 
'वस्तु कैसी होनी चाहिये. यह किया इस अर्थ से उनका तात्पर्य यह टै कि क्स्तु के उठी स्वरूप का 
ग्रहण होना चाहिये जो दृष्टा, वक्ता, श्रोता को ग्राह्य हो। “ 


७७ 
बा. मंध.. पक... स्का. बा आह. ग्राकः:. सांक.. कक... ऋण जद... औकक. जियो. फ्रॉकी. नाम कक. विकक... के... आइए. खाक जाये. भक्त. आयकर. लय जब. शा. मकबरा... काल... मार सा... अंक. जेक... क+. धाक कक... इक. सलवार. सका. आपोक्‍, आवक. म.. भका.. विद... धाक सा. आग. चाकंड.. दाए.. भाष.. का... कक. अदा... उनकी... धककी.. खा. 


[- शब्दो विवक्षितार्यकवाचकोएन्येषु सत्स्वषि । 
अर्थ: सहृदयाहुलादकारिस्वस्पन्दसुन्दर: ।। 
- व0 जी0, ॥/9 
2- भा0 का0 शा0 भू0, 790 298-99 
3- पा0 सा0 शा0, पए0 67 
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आचार्य कुन्तक ने भी इसी ग्राह्य-स्वरूप को सहृदयाइलादकारी धर्म कहा है। 


भाषा-विशष को काव्य में विशेष मानने वाले आचार्य अरस्तू कहत॑ है - “काव्य-भाषा में 
भाषा-शिल्प का प्रयोग होता है, उसमें ललित कल्पना की क्रीडा होती है, जो श्रोता के मन का 
अनुरञ्जन करती है।' < वह कहते हैं कि भाषा में वैचिन्र्य का रडृग' देना चाहिये, क्योंकि जो मनुष्य 
असाधारण की प्रशंसा का विषय है वह आहलाद का भा विषय होता है। * अस्तू वाग्यैचिन््य और 


औचित्यपूर्ण अभिव्यञ्जना को भी विशेष महत्व देते हैं, क्योंकि इससे वाणी में वैशिष्टय [चमत्कार| का 
समावेश होता है। “ 


अरस्तू का कथावस्तु-विवेचन कुन्तक की प्रकरण-वक्र्ता और प्रबन्ध-वक्रता से अत्यधिक 
साम्य रखता है। अल्तू के अनुसार महाकाव्य का आधार सामान्यतः प्रसिद्ध या ख्यात होना चाहिये - 
'उत्पाद्य का अरसतू निषेध नहीं करते, किन्तु अधिक कराय प्रसिद्ध ही हैं।' अरतू का मत है कि 
ऐतिहासिक टथानक भी कल्पना की सम्भाव्यता के कारण त्रासदी अथवा महाकाव्य को उत्कृष्टता प्रदान 


करता है। * आचार्य कुन्तक ने प्रकरण-वक्रता के द्वितीय -भेद में इसी भाव को व्यक्त किया है। 


आचार्य अरस्तू ने कथानक के सरल ? व जटिल “ दो भेद मानते हुये जटिल कथानक 


की दो परिस्थितर्थों बतायी हैं - स्थिति-विपर्यय और अभिज्ञान । स्थिति-विपर्यय से आशय ऐसे 


जी... जाके. अब... साधत. सके. साक.. रथ... धरा, कक. शत. गाधाक. सकी... साल. आओ. गम... जारी आझत.. सरमाभ.. भाकक.. फेकमीं. मिमिम.. भरत... रशात.. भाक.. ऋआक आधा... पाक... अधि... गरधंगा. धामाए.. ओम. शान. अंडोत.. सके. स्‍कि: अपका.. इक... गत... धाताक.. खाक. पाया... आाक.. सरक.. आपका... साय, खमक.. भाधघ.. सका. पंडंओ. जंधाक.. सीधी. ऋात.. ्रमक, की... पधय.. जीकी.. भधाक,.. चार. कक 


|- वक़ोक्तिजीवितम 

2- अरततु का काव्यशास्त्र, पृ0 ।4। 
३- अरस्तू का काव्यशास्त्र, पृ० 300 
4- अरुस्तू का काव्यशास्त्र, प्ु० 300 
5- अरस्तु का काव्यशास्त्र, प069 
6- अरुस्तू का काव्यशास्त्र, पु0 75 


7- अस्स्तू का काव्यशास्त्र, पु0 76 


।3। 


ऐसे प्रसडुग से है, जिसमे सर्वथा अप्रत्याशित रूप से कर्ता की इच्छा के विरूद्ध प्राय: अनजाने स्थिति 
उलट जाती है। . अभिन्नान का आशय है - 'किसी अज्ञात तथ्य प्राय महत्वपूर्ण रहस्य के सहसा 
उद्घाटन से स्थिति भ परिवर्तन होता है । कथानक एक मोड़ लेता है, जो अनुकूल अथवा प्रतिकूल, 
सुखद अथवा दुखद कैसा भी हो सकता है।' “ स्थिति विपर्यय तथा अभिज्ञान के उदाहरण रूप में 
क्रमश: “अभिज्ञानशाकुन्तलम' में दुर्वासा शाप तथा दृष्यन्त द्वारा मन्त्रसिद्ध मणिबन्ध के स्पर्श को उद्घृत 
किया जा सकता है। अस्सतू के अनुसार स्थिति विपयय तथा 'जभिशान शकुन्तलम' दोनों ही काव्य 
में कुतूहल की सृष्टि करने वाले हैं। कथानक की इन कुतृहल-वर्धक स्थितियों को आचार्य कुन्तक ने 
भी स्वीकार किया है। आचार्य कुन्तक के सप्तम प्रकरण-व, ॥ > तथा द्वितीय प्रकरण-वक्रता * में 
स्थिति विपयय तथा तृतीय प्रकरण बढ... में अभिज्ञान की 5 ग़बना अन्‍्तर्भूत प्रतीत होती है। 

एकान्तिति, सम्भाव्यता, सहज विकास, कुतृहल और साधारणीकरण। कथानक की एकान्विति 
के लिये आवश्यक है कि प्रबन्ध का उद्देश्य एक ही, प्रबन्ध की अ्रत्यक घटना प्रधान उद्देश्य का 
अभिन्‍न अडूग हो, सभी घटनाएँ मूल उददेश. ध्षम्बद्ध होने के साथ ही परस्पर अनिवार्य रूप से 
सम्बद्ध हों तथा मुल उद्देश्य से असम्बद्ध एक भी घटना न हो। > कथानक की एकान्विति से 


सम्बद्ध इन सभी विशेषताओं का सड्केत आचार्य कुन्तक ने भी अपने ढंग से किया है। उन्होंने 


ज्प्कक, फाके.. आह. धागा. क. आा0.. पड... धाम. धन. बम. घााक.. का, 
कक. कामना. पाक. आर. ०. कमर. सकाक.. सामीकि.. ोवाक.. खा. पाक. धंधा. सात... साहा. सवा. धक.. जाके... समा उयकत. इक>. उयाक.. सगा#.. मकर... जाओ. ड्रग. का. कआा. डवका. पक. वि... पा. चाय... गया. डीघ.. सााक.. सका... धनक अकाक हा] 
पैमाक.. धाऋ.. सदा. भालके. सका... सका... खा... साधक. सा... ममम्का 


|- अरस्तु का काव्यशास्त्र, पु0 76 


2- अरस्तू का काव्यशास्त्र, पृ० 77 
3- व0 जी0, 4/।। 
4- व0 जी0, 4/5-6 


5- अरुस्तू का काव्यशास्त्र, पृ0 72 
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स्पष्ट रूप से स्वीकार किया है कि प्रधान काम निश्चय ही एक होना चाहिये। उसी से सम्बद्ध 


विभिन्‍न प्रकरण परख्पर उपकार्योपकारकभाव से स्थित होने चाहिये। 


अरस्तू के अनुसार प्रधान उद्देश्य से सम्बद्ध विभिन्‍न घटनाएँ इस प्रकार व्यवस्थित होनी 
चाहिये कि उनक इधर-उधर करने से सर्वाडुग ही विच्छिन्न हा जाय। “ कुन्तक ने भी प्रकरणों 
के पूर्वापर की समुचित अन्विति हेतु प्रबन्ध काब्यों मे मुख्य प्रति,.७ आदि स्षान्धयों का विधान आवश्यक 
माना है। ४ 

<.. र्य कुन्तक की विभिन्‍न प्रकरण तथा प्रबन्ध वक़ताएँ प्रधान कार्य की सिद्धि में सहायक 
होने के कारण ही वक्रता की श्रेणी मे आती है। यथा-प्रबन्ध के औचित्य या उद्देश्य के अनुरूप मूल 
कथानक के प्रकरणों में परिवर्तन या संशोधन “ मूल उद्देश्य की सिद्धि में चन्द्रोदय, जलक़ीड़ा, 
ऋतुवर्णन, उद्यान-विहार इत्यादि रोचक तथा सरस प्रसडृगा की अवतारणा “, किसी विशिष्ट प्रकरण 
में प्रधान स्स के उत्कर्ष का दृष्टिगत होना “, प्रधानकस्तु की सिद्धि के लिये अप्रधान क्स्‍्तु की 
उल्लेखनीय विचित्रता,' गर्भाड़क का नियोजन," तथा नियोजन और प्रधान उद्देश्य की सिद्धि हेतु मूल 


कथानक के रस मे परिवर्तन “ 


साख. साथ. पदक». सा... सदन. 9. थक... पाक. केक. सा... आग ेक.. कमा. वा... समा... सा... सा... माफी... खाक... का उमाइए... भा. मरा. स्‍का+. सीट... चााक. सील... जवाके.. गदाक.. जा... पक. सा. सकाओ6. सा... समा... सक.. आथाक... मम पड. कक. सा... परम. डर. बाढक.. पं. पा. सा... इमाइ+. ाक.. धाम... साकार. जानने... सगे... खाक... अमक.. चक0. सजा 


| - व0 जी0, 4/5-6 

2- अरस्तू का काव्यशास्त्र, पृ0 72 
3- व0 जी0, 4/॥4-॥5 

4- व0जी0, 4/3-4 

5- व0 जी0, 4/9 तथा प्र0 54 
6- व0 जी0, 4/0 

7- व0 जी0 4/। 

8- व0 जी0, 4//2-॥3 


9- व0 जी0, 4/6-7 
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अरस्तू ने सहज विकास नामक कथानक गुण भे . कथानक के विभिन्‍न अडग़ों का विकास 
सहज रूप से होना माना है। कुन्तक ने सन्धियों के विधान को आवश्यक मानकर स्वीकार किया है।” 
'पूर्णत' के विषय मे अरसतू का कहना है कि 'ब.४नक के आदि, मध्य और अक्सान का 


सड़ग़त विकास', आचार्र. उुन्तक द्वारा प्रबन्ध काब्यों में सन्धियों का विधान आवश्यक मानना इसी 


'पूर्णता' की ओर सड्केत करता है। > 


'सम्भाव्यता' का अर्थ है - जो घटित हो चुका है, वही पर्याप्त नहीं है वरन्‌ जो घटित 
हो सकता है, वह भी काव्य है। * कुन्तक ने इतिहास प्रसिद्ध कथानक में कल्पना प्रसूत अंश के 
सौन्दर्य से प्रकरण की जिस वक़ता का निर्देश किया है >, वह प्रबन्ध में सम्भाव्यता की स्वीकृति का 
परिचायक है। श्तके अतिरिक्त प्रकरण तथा प्रबन्ध की अन्य वक्रताओं के आधार पर कहा जा सकता 


है कि कुन्तक ने प्रबन्ध भे सम्भाव्यता को स्वीकार किया है। 


अरुस्तू तथा कुन्तक दोनों ने ही कथानक में कुतूहूलता के सन्निवेश को आवश्यक माना है। 
कुन्तक द्वारा विवचत प्रथम, द्वितीय, तृतीय, षणष्ठ, सप्तम तथा अष्टम श्रकरण- वक़ताओं का मूल 


उद्देश्य पाठक या दर्शक की कुतूहूलता या औत्सुक्य को बनाये रखना ही है । 


साधारणीकरण के विषय में अरुस्तू का मत है कि प्रबंध रचना के पूर्व ही कवि को अपने 
कथानक की एक सार्वभौमिक सर्वसाधारण खूपरेखा बना लेनी चाहिये, तंदुपरान्त उसमें विशिष्ट 


खबक.. मकर. पाक. कर. वा... फरक!.. धामीह.. भॉहिकी, आफ. कब 
अयवा. पाक. डाक. किमिी.. आमने... को... चाय... क्‍पमाक कक. भभ..3. मामा... इक. गे... आय. साथ... थक साइक.. गांधी. गे. केक... अमेक... आक.. थक, हक. चडथ. गिडाक. रद... पक... धाक#.. न्‍ाओ।... एप... धारा कक. मम. धान. गाकक.. धाम. चादर, अकक.. आडाक. धाम... मुण्क.. पक... भीकआ, 
खाक. कक. कार... जाके. कक 


| - अरस्तू का का0, प्रृ0 73 


2- बा) जी0, 4/॥4-45 
3- अरस्तू का काव्यशास्त्र, प083 
4- अरस्तू का काव्यशास्त्र, पु0 72 


5- व0 जी0, 4/3-44 


।34 


नामख्पधारी व्यक्तियों और उनकी घटनाओं का समावेश करना चाहिये। 


कुन्तक ने साधारणीकरण सिद्धान्त का परथक विवेचन नहीं किया है वरन्‌ उन्होंने कवि-कौशल 
को अधिक, मद्वत्व दिया है। तथापि इस सिद्धान्त के वस्तुगत पक्ष को उन्होंने प्रधान कार्य की महत्व 


प्रतिष्ठा तथा मुलस्स-परिवर्तन “ को प्रबन्ध कौशल का प्रमुख गुण मानकर स्वीकार किया है। > 


उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि असस्तू ने कुन्तक की वक़ोक्ति को अपने शब्दों भे स्वीकार 
किया है। 

पाश्चात््य काव्यशास्त्रियों में अरस्तू के बाद सिसरो का स्थान आता है। सिसरो ने भव्य 
औचित्य [डिकोर्स] को जीवन और साहित्य का प्राण-तत्व माना है। भब्यता से तात्पर्य असामान्यता 
से है जो वक्रता से साम्य रखती है। सिसरो ने सर्वसाधारण के समक्ष में आने वाली बोल-चाल की भाषा 
को ही श्रेष्ठ माना है। > परन्तु अन्यत्र उनका कथन है - सुष्य शैली उपयुक्त शब्द-चयन पर 
आश्रित है। उपयुक्त का अर्थ है - जनता के वास्तविक व्यवहार की शब्दावली जो जनपदीय 


घिसे-पिटे ग्राम्य तत्वों से मुक्त और गरिमा तथा घटा प्रदान करने वाले असाधारण शब्दों तथा लाक्षणिक 


प्रयोगों से युक्त हों। ? 


शिसरोी ने तीन अकार की शौैंलियाँ मानी है । प्रथम-त्रूणुतरत अलड्कार-विहीन शैली-उपदेश 
के लिये द्वितीय-मध्यम शैली प्रसादन के लिये जिसमें रडुग की छटा और साथ ही संयम भी हो और 
तृतीय -उदात्त शैली सम्प्रेरित करने के लिये जो भव्य तथा सप्राण हो। सिसरों के कथन उन्हें वक्ता 
का पक्षपाती सिद्ध करते हैं। तथापि सिसरो के अनुसार काव्य का प्राण -तत्व औचित्य ही है। 


अकड. भय. ७. अदोडा. आक. परकाका.. राग. पेगकि. प्रा. संकरीन.. सके. चयाक. गाथा. पर. पाक... ्रीक-.. गशक.. फ्राक:. गत... धरधाक:.. चाय. काका. चिमओ.. कक. संतान... धाक्द.. पहांगआ.. सेधन.. कक. पा. जाके. पबोओ.. भायार. जाक.. परे. सके... जमा. रत... पक... सबक. पााएड.. सकी. प्र. रा... धा.. पक... सकी... वक।.. सगक।.. ताक. पक. जाए. चयाक,.. साथ... या. पथ. समा... सा. पाक 


।- अरस्तु का काव्यशास्त्र, पु0 75 


2- ब0 जी0, 4/6-॥7 
३- भा0 का0 शा? भू0, पृ 228 
4- पा0 स0 40, 90 68 
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सिसरो के पश्चात्‌ होरेस हुये जिनका मूल-सिद्धान्त औचित्य है। ' होरेसे ने विषयौचित्य, चरित्रौचित्य, 
घटनौचित्य. अभिनवोचित्य तथा शब्दयोजना औचित्य पर जो विचार प्रकट किये है, वह कुन्तक 
की प्रकरण-वक्रता और प्रबन्धवक्रता से किजिचिद्‌ साम्य रखते हैं। “ वैसे तो आचार्य कुन्तक ने भी 
औचित्य को ही बक्रता का आधार माना है, परन्तु बक्रता और पैवचिश्य का व्यायर्तक धर्म भिन्‍न है। 
वक़ोक्तिवाद जहाँ रोमानी काव्यरूप की प्रतिष्ठा वारता है, वहीं औचित्य विचारगत सौष्ठव की। 
अतएव, इन दार्ना मे प्रकृति का भेद है और निसर्गत रोमानी प्रकृति के साथ ऋन्तक की वक्ता की 
विशेष सडुग़ति नहीं बैठती है। यद्यपि न रोमानी कात्यशास्त्र वक्रोक्ति का पूर्णत: बहिष्कार कर सकता 


है और ना कुन्तक औचित्य का । 


सिसरो व होरेस के ही समकालीन लाजाइनस के अनुसार काव्यानन्द के लिये रचना-कौशल 
से भी महत्वपूर्ण है - औदात्य । इनके अनुसार औदात्य ही काव्य की आत्मा है । लाजाइनस के 
अनुसार औचित्य ही वक्ता का भी आधार है और यह 'असाधारणता' या 'विलक्षणता' पर आधारित 
है। > लाजाइनस ने उदात शैली के मुख्य आधार बताये है - महान परिकल्पना शक्ति, प्रबल और 
प्रेरणा-प्रसूत आवेग, समुचित अलडुकार-योजना, उत्कृष्ट भाषा अथवा शब्द-शिल्प तथा गरिमामय रचना 
विधान। मध्तण परिकल्पना शक्ति के विषय में लाजाइनस का मत है कि कवि या लेखक में महान या 


भव्य वस्तु की परिकल्पना तथा उस भव्य-क्स्तु के सुष्ठु समायोजन की शक्ति होनी चाहिये। 


अना.. अंत. चाक.. कीओी.. खा. आ.. पमाए. अकोनि... कम, ज्कक..  वन्‍यथ समान. रोके. कैमाके. नी. थक. आधे... ायक. सडक. लक. परकादा.. गरडाक.. घानात.. भय. भव. का... कक... सका... सका... धामेके.. पाोद.. पदक. नरक. आन... जचीओ.. या... साया... जात... धाम औयाए.. सात. जाकही.. कस... दम. जलकर. विभाभ.. भरताक.. पका... धरा... सकी. ओइक.. भिकक, 


|- पा0 साहि0 शा0, प्र0 ॥43 
2 पा0 साहि0 शा0, ।46-50 
3- प्रस्तुत शोध- ग्रन्थ, प्रथम अध्याय - वक्ोक्ति भेद 
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कुन्तक ने भी व्स्तुवक्रता के प्रसड़ग में वर्णनीय क्सतु के सहृदयाहुलादकारित्व तथा प्रकरण और 
प्रबन्ध वक़्ता के विभनन्‍न भेदों में सहृदयाहुलादकारी वर्णनीय वस्तु के सुष्ठु-संयोजन की विविध 
विधानां का उल्लेख किया है। प्रबल तथा प्रेरणा-प्रसूत आवेग को .७ के आश्रय से वाक्य-वक़्ता के 
रस-वक्रता भेद के अन्तर्गत रखा जा सकता है । उदात शैली के शेष तीन आधार बाह्य तथा 


कलापक्ष से सम्बद्ध है । इनका सम्बन्ध वर्ण, पद या वाक्यवक्रता से माना जा सकता है। इस प्रकार, 


इस उदात शैली के सभी आधार-तत्व वक्ता मुलक सिद्ध होते है । 


आचार्य कुन्तक के अनुसार वचन या संख्या-वक्रता की दो स्थितियों होती हैं - प्रथम, 
बचनों का परिवर्तन और द्वितीय, भिन्‍न वचनों का समानाधिकरण । लाजाइनस ने वचन-परिवर्तन में 
प्रथम स्थिति को ही स्पष्ट किया है । एक वचन के स्थान पर बहुवचन का प्रयोग अप्रत्याशित 
अआवेग की अभिव्यक्ति के कारण और बहुसंखयक के स्थान पर एकवचनवादी शब्द का प्रयोग 
विपरीतता का आश्चर्य उत्पन्न करने के कारण चमत्कार उत्पन्न करते हैं। . लाजाइनस का 
काल-परिवर्तन वही है, जो कुन्तक की काल-वैचिन्र्य-वक््ता है । उसके शब्दों में यदि आप बीती 
बातों को इस प्रकार प्रस्तुत करें कि मानो वह वर्तमान में हो रही है, तो आपकी कहानी आख्यान न 
रहकर वास्तविकता का रूप धारण करने वाली लगती है। “ यद्यपि लाजाइनस का पुरूष-परिवर्तन और 
कुतक की पुरूष-बद्रता का स्वरूप भिन्‍न है, तथापित पुरूष-परिर्तन और पुरूष-वक़्ता का मूल 


एक ही है - पुरूष में परिवर्तन । अलडुकार विधान के अन्तर्गत - 'रूप- परिवर्तन' नाक्षक अलंकार 
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का विवेचन करते समय लाजाइनस ने वचन, काल, पुरूष, कारक और लिडुग़-परिवर्तन द्वारा काव्य मे 
सौन्दर्य की उत्पत्ति मानी है । कुन्तक ने भी पदपरार्द्धवक्रता के अन्तर्गत सख्या, काल और पुरूष- 


वक़ताओं का विवेचन किया है। 


आचार्य कुन्तक ने पदपूर्वर्द्धधक्रता के अन्तर्गत-उपयुक्त शब्" चयन तथा लाक्षणिक प्रयोगों 
के महत्व को ही स्वीकार किया है। लाजाइनस के मत में भी उदात शैली का आधार है - उत्कृष्ट 


भाषा। भाषा की उत्कृष्टता का आधार है - शब्द सौन्दर्य और शब्द सौन्दर्य की उत्पत्ति, जो प्रभावक 


और उपयुक्त शब्द प्रयोग से होती है। 


अपने समकालिक आचार्यों की भांति क्विण्टीलियन ने भी मुख्यतः वकक्‍्तृत्वकला के 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन करते हुये वस्तुगत सौन्दर्य की अपेक्षा रूपगत सौन्दर्य को अधिक महत्व दिया 
है। उन्होंने शैली के तीन भेद बताये - सरल शैली-शिक्षा देने के लिये, भव्य और सशक्त शैली - 
भावावेशों को आन्दोलित करने के लिये, अलइंकृत शैली - श्रोताओं का मनोरन्‍जन करने के लिये। 
अलडुकृत शैली के विषय में क्विण्टीलियन का कथन है - 'यदि कोई वक्ता यथार्थाा और 
स्पष्टतापूर्वक अपने विचारों को प्रकट करता है तो वह केवल थोडी बहुत प्रशसा का पात्र होता है, 
जबकि अलडक़ारपूर्ण शैली को अपनाने वाले वक्ता को विशेष यश मिलता है।' “ अत्यधिक 
अलडूकृत शैली का विरोध करते हुये क्विण्टीलियन ने कहा है - 'इससे केवल शैली का सौन्दर्य ही 
नष्ट नहीं होता, वरन्‌ विषयाभिव्यक्ति विश्वंखलित हो जाती हैं। समस्त वाक्य इधर-उधर बिखर 


अाक.. जर>.. सक.. गओ॥. माया... वाइंक.. गलक.. पसंद. निया... भा. वाल. गरभादा.. काकन.. ऋमा.. शामक. पान... आगवा पथ. प्रो. जे: जंकॉ+.. चधक।.. जंओाझ.. सम. पशाक.. व... मिभाभ.. खाक. जाए. स्‍ा+. आधा. प्रथा. खियमी.. परवा.. पा. आाथ;+.. गम. चोवओव.. धाडोक.. निलीसी।.. सक+. छाका.. विदेश. वा. अंंडी.. फीकी... भाव, जाक्क.. जान. सकी... भाक.. जय. पडता... पीचओ... अदा... जका.. बेस... आफ... धाम. पाक 


| - पा0 साहि0 शा0, प0 ॥30 
2- भा0 स0 द0, पु0 94 


| 3४ 


जाते है और विसड्ग़ति दिखायी पड़ने लगती है। . क्विण्टीलियन क॥ यह कथन अलडक़ार वक्ता 


के सम्बन्ध मे के गये कुन्तक के कथनों से अत्यधिक साम्य रखता है। “ 


का... सास... आधिक.. चमक. आडीघ.. जाती. ध.. न्‍मक.. धवन, 


पाश्चात्य. कथ्यशास्त्र में लगभग पाँचवी शताब्दी से पन्द्रहवीं शताब्दी के अन्त तक का 
काल अन्धकार युग माना जाता है। इस युग में कैथोलिक धर्म की ही प्रधानता रही, जिसके कारण 
साहित्य और साहित्यिक समीक्षा में प्रगति न हो सकी । इस य॒ग मे दान्ते के विवेवन में भी 
कतिपय वक्ता के सड्केत प्राप्त होते हैं। उन्हें इस युग साहित्यिक और सांस्कृतिक जागरण का 
अग्रदूत माना जाता है। दान्ते ने काव्योचित भाषा के परिनिष्ठित रूप का स्वीकार करते हुये ग्राम्य 
भाषा के प्रयोग को सर्वथा वर्जित कहा है । दान्ते के अनुसार शब्द मूलत. त्रिविध होते है -तोतले 
शब्द, स्त्रियोचित पेलवता युक्त शब्द तथा पौरूष-युकत शब्द । पौरूष-युकत शब्द में दो भेद हैं- ग्राम्य 
और नागर । नागर शब्द में भी कुछ मसृण और चिकक्‍्कण होते हैं तथा कुछ प्रकृत और अनगढ़। हे 
दान्ते का कथन है - "इन शब्दों में से मसुण और चिक्कण प्रकृतत] को ही हम उदात शब्दावली 
कहते है, चिक्क्रण और अनगढ़ शब्दों में आडम्बर मात्र रहता है। ----- उदात शैली में तुतले 


शब्दों के लिये कोई स्थान नहीं है क्योंकि वे अफरचित शब्द होते है, स्त्रैण शब्द अपनी स्त्रैणता 


कक. परम. कक... पाु+.. माफ. सगात.. ओके. सगे... 6. पका. सा. राड़.. सडक. सा... धय.. यपया+.. सा. पथ... परका#.. पाक... चदक.. पका अंक. पाक... कक. फराममो.. कक. राय. पक. गा... का. 2७. गया. जाकनम.. पाक. धाभ.. पा... चााक. पीशा#.. का. पाक. सडक. ससाक:.. पंयाक.. पधामा.. गायक. साथ... सी. पक. साथ... सका. सा. गबक.. पाशाक.. चना... पकाक 
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के कारण और ग्राम्य शब्द अपनी परिभाषा के कारण त्याज्य हैं । नागर शब्दावली के चिक्कण और 
अनगढ़ शब्द भी ग्राह्य नहीं है। इस प्रकार, केवल समृण और प्रकृत शब्द रह जाते हैं, ये ही 
शब्द भव्य हैं। . दान्ते के इस कथन में परिचित अर्थात्‌ सामान्य बोलचाल के शब्दों का बहिष्कार, 


ग्राम्य तथा अनगढ़ शब्दों का परित्याग कुन्तक की वक्रोक्ति की ही विशेषताएँ हैं । 


मध्ययुग में धार्मिक शिक्षा को ही विशेष महत्व प्रदान किया गया अतः इस यग में 


वक्ता के अन्य सड्केत दुर्लभ हैं । 


खत. रा. सका. चार... सह 


सा. सादा... खा... साथ. साथ. पीके. साओं.. समर... जाम... ाक- 


पन्द्रहर्वी, सोलहवीं और सत्रहवीं शताब्दी का काल पुनर्जागरण अथवा नवजागरण का काल 
है। मध्य युग के अन्तिम चरण में दान्ते ने ही इस युग की आधारशिला रख दी थी। इस काल में 
अनेक नवीन प्रयोगों को प्रेरणा प्राप्त हुयी तथा प्राचीन साहित्यिक सिद्धान्तों की भी पुनप्रतिष्ठा हुयी। 
इस युग में कल्पना का महत्व प्रतिपादित किया गया । डेनियलो |536 ई0| का कथन है - 
“सत्य और कल्पना के मिश्रण की बात इसलिये करता हूँ क्योंकि इतिहासकार की भाँति कवि क््तुओं या 
घटनाओं का यथावत्‌ वर्णन करने के लिये बाध्य नहीं होता, उसका काम तो यह दिखाना है कि कैसी 
होनी चाहिये।' पैट्रिजी का कथन है कि काव्य भे किसी भी विषय के प्रतिपादन हेतु काव्यमय रीति 


का होना आवश्यक है। 


जाका 
सलक.. ऋधक.. पाजी. पाती... आशा. चाल. धरधा. यो... ंराक.. जलक आंगा.. मांग. गेशाक,.. पंभीक.. अंधक'.. का... धाड0.. प्रक#. चोइड.. चाय के. जडाहा.. जरा. पक... धन. बीडकी।.. पी... आंदक.. आओ. फैग्के. ओके... कक. धक.. धाइक. जमाक.. मिल. चक.. धवाड.. पा... सा, पाक. जकंक.. मं. आगग॑. शक. माए).. रयद.. पकाभ.. आलक.. विकार... ता. धक्का. हक. 
जा साझा. सकी. ऋक... भरत 
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बेन जॉनसन प्राचीन क्लासिकल साहित्य के अनुकरण पर ही अधिक बल देते हैं । 
डा0 नगेन्द्र कहते हैं - “फिर भी समग्र रूप मे परम्परा में ही जॉनसन की निष्ठा अचल रही और 


उन्होंने उद्भावना की अपेक्षा रीति तथा अनुशासन पर और इधर वैचिन्र्यवक्रता की अपेक्षा स्पष्टता 


समासगुण, औवत्य, विवेक आदि पर ही अधिक बल दिया।” ' 


नवशास्त्रवादी काल 


पुनर्जागरण काल में स्वतन्त्र चिन्तन को प्रोत्साहन मिलने के कारण विश्वखलता उत्पन्न 
हो गयी वी । इस काल के ही बेन जॉनसन ने सर्वप्रथम प्राचीन ग्रीक और रोमन कवियों तथा आचार्यों 
का आदर्श सामने रखकर काव्यशास्त्रीय व्यवस्था की, इसीलिये बेन जॉनसन को नवशास्त्रवाद का 
सड्केत भी मानते है। नव्यशास्त्रवाद के अनुसार ग्रीक और रोमन आचार्यों के सिद्धान्तों का कठोरता 


से पालन ही साहित्य-सृजन की सफलता का रहस्य है। 


नवशास्त्रवाद के प्रवर्ततक बोइलो ने काव्यरचना में विवेक को आवश्यक माना है। “ 
उनके अनुसार काव्य में वक्ता के लिये कोई स्थान नहीं है। बोइलो के अनुसार काव्य विवेकाश्रित 
होने के कारण बुद्धि का विषय है, जबकि कुन्तक के मत में यह हृदय का विषय है। बोइलो जब 


अनधिकार चेष्टा, शब्दाडम्बर, गर्वोक्ति, निराधार कल्पना, अनावश्यक और अस्वाभाविक अलडुक़रण 


वामक.. सा... सक्‍एत. अक.. जा. का. माला... पंओोशी. धक।.. जाकर. रीवा. पक... नमक. संत. खाक. साउक'.. धा.. ध+.. साधक... गिरना. पाक. विकंध. शा... धाड्रदा.. आय... धउक'..धाद।.. पान्‍त.. यंग. ालयी।.. धायाभ.. धामान.. गायाह. धायवा+. .धओे.. सोओ।.. भला. पाक... सक. जमह.. पक... धायं।.. एप. ध्रधाए+.. जन. मय... साइं४.. चीआा. आज. कक. आओ... वात. पाक... पहत.. गिवीक.. शक... धमक 


| - भा0 का0 शा0 भू0, पृ0 306 
2- भा0 का0 शा0 भू0, पृ0 306 


।* 


तथा भाषा शैथिल्य का काव्य दोष बतात॑ हैं, ता व कुन्तक की समानता करते प्रतात हीते॑ हैं, 
किन्तु वस्तुत ऐसा नहीं है। जहाँ कुन्तक वाग्वैचित्रयः के लिये इनका परित्याग मानते हैं, वही 


बोइलो ने भाषा की शुद्धता के लिये इसका पर्ज्याग माना है । 


नवशास्त्रवादी ड्राइडन के अनुसार प्राचीन मान्यताओं के युगानुरूप परिवर्तन आवश्यक है। ' स्पष्ट है कि 
ड्राइइन को वक्रता-वैचित्र्य मान्य है। उसने प्राचीन कला सिद्धान्तों के प्रति अपनी निष्ठा व्यक्त की, 
परन्तु उसका अक्षरश पालन उसे मान्य नहीं है। बोइलो के विपरीत ड्राइडन ने काव्यसृजन के लिये 
विवेक से अधि. कल्पना को महत्व दिया - “काव्यसृजन के लिये विवेक आवश्यक है, पर उसे 
जीता-जागता, सुन्दर एवं हृदयग्राही चित्र बनाने के लिये उससे भी अधिक आवश्यकता है - कल्पना 
की।”" * जॉनिसन और शेक्सपियर की तुलना करते हुये ड्राइटन ने जॉनसन को वावय-विन्यास और 
शेक्सपियर को उसकी कल्पना-शक्ति के कारण महान बताया है। “ बोइलो ने काव्य के उद्देश्यों - 
शिक्षा और जाननद मे से शिक्षा को विशेष महत्व दिया, जबकि ड्राइडन ने आनन्दानुभूति को - 
"आनन्दानुभूति प्रदान करना ही काव्य का प्रमुख उद्देश्य है । यह शिक्षा भी दे सकता है, पर यह 
उद्देश्य गौण है।” 2 ड्राइडन ने कवि की तुलना बन्दूक बनाने वाले या घड़ीसाज से की है, जिनका 
कला कौशल ही बन्दूक या घड़ी के मूल्यॉकन में अधिक महत्वपूर्ण होता है, लोहा या चॉदी नहीं। 


समा. जग). गा... ऑकक. आप. सात. आमई.. थक. एस. भमा॥.. यथ#.. जाओ+..धालाक.. पाक... जाना मा. गरोकी. फिगर. सो... साक+. कोड. ओंधट.. जदक. साथ. पदक. आााबं।. जहा. धागा. गा. फेक. चाके.. पाक. गरगही.. स्‍ापक. जक. ाब+.. जाग+.. पाए. अत. इक आयात... बांका... जेकाक. पा. आधक.. पदिि!.. संत. मास. आरा... ाक.. दा. भाभी... गफी:.. बंधाफ).. धवायक.. सकी... धरा... जान... जाबक 


| - पा0 साहि0 शा0, प्र0 ॥68 


2- पा0 साहि0 शा0, प्ृ0 65 
3३- पा0 साहि0 शा0, प0 ॥66 
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इसी प्रका< कवि जिन वस्तुओं का अनुकरण करता है, वे इतनी महत्वपूर्ण नहीं है जितना कि उसका 
कला-कौशल जिसके आधार पर वह काव्य-सृजनन करता है। इस प्रकार स्पष्ट है कि ड्राइडन काब्य 
के प्रत्येक क्षेत्र में वक़ता को स्वीकार करते हैं । एक आलोचक का कथन है -“'विषय- क्स्तुया 


कथानक को काव्योपयोग। बनाने के सम्बन्ध में ड्राइडन के विचार आनन्दवर्दन और कुन्तक से बहुत कुछ 
मिलते-जुलते हैं।" ' 


एडीसन ने ५र्ता और वक्रता के भेद को ही स्पष्ट किया है - साधारण साम्य वार्ता है और 
विचित्र साम्य वक्ता है। एडीसन के अनुसार आहलाद और विस्मय काव्य के लिये आवश्यक है और 
कुन्तक के अनुसार भी सहृदयाहुलाद और वक्रकविव्यापार काव्य के लिये आवश्यक हैं। 2 उनके 
अनुसार चमत्कार के लियथ आइलाद और विशेषकर विस्मय यह ही दो गुण अनिवार्य हैं। एडीसन की 
रचनाओं भें अनेक ऐसे स्थल प्राप्त होते हैं, जिनका वक्रोक्ति से साद्रश्य बतलाया जा सकता है। यह 
कहते हैं - 'एक व्यक्ति के सडगीत की दूसरे व्यक्ति के संडगीत से उपमा देने या उसके रडग़ों को 
इन्द्रधनुष के रडगों के समान कहने में तब तक कोई चमत्कार नहीं हैं, जब तक इस स्पष्ट साम्य के 
अतिरिक्त लेखक किसी ऐसी सड॒गांते की अन्वेषणा नहीं कर लेता, जो पाठक के मन में विस्मय की 
उद्बुद्धि कर सके।' “ जिस प्रकार वास्तविक चमत्कार इस तरह के भाव या तथ्य साम्य तथा सडर्गति 


में निहित है। उसी प्रकार मिथ्या चमत्कार का आधार होता है - प्रथकु वर्णों का साम्य तथा 


आयात. उमा. सा. उमा. बात. मार. धायान.. आया. ाक.. पाथक. चए.. आउ.. गा. साधा. डक. आायक. जे... सा... प्रभ.. परोधाई. दा. सदा. साथ. घगाकः.. गबार.. आदेश. क.. शक. चमक. सका: धाका।. साय. साा।.. बााक.. सबक. सीधा. धदाग॥.. आए. नाक. ओम. कक. धाड#. वध. डा. मा. दे... पड... धॉलाक. पक... पदक. जद. साथ. माक. धागा. ताक. कक... धार! धकाक खाक 


| - साहित्यानुशीलन, प्र 27। 
2- व0 जी0,  ॥/7 
3- भा0 का0 शा0 भू0, प्ु0 308 
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सड्ुगति जैसे कतिपय अनुप्रास भेदों या एकाक्षर आदि में या शब्दों का साम्य और सड्॒गति जैसे - 
खड़गबंध में।" ' आचार्य कुन्तक ने भी वर्ण-विन्यास-वक्रता के प्रसडुग में व्यसनिता से प्रेरित होकर 


औचित्य रहित सप्रयास वर्ण-विन्यास की निन्‍दा की है। “< महाकाव्य की भाषा-शैली पर विचार 


करते हुये एडीसन ने भाषा में प्रसाद-गुण के साथ भव्यता का समावेश आवश्यक माना है, जो विलक्षण 


प्रयोग से सम्भव है। “ यह विलक्षणता ही कुन्तक की वक्रॉक्ति है। 


सेम्युमल गीनरात ने अलड़कृत काबन्य-शैली का काब्य के लिये आवश्यक माना है, तथापि 
वागाडम्बर और अनावश्यक अलड्कारों की भर्त्सना की है। “ इन्होंने परम्परागत नियमों के 
अन्धानुकरण की अपेक्षा प्रतिभा को अधिक महत्वपूर्ण माना है। > जॉनसन ने प्रतिभा-जन्य वक्ता को 
स्वीकार किया है। इनके अनुसार साधारण शैली विज्ञान और दर्शन सदृश विश्लेषणात्मक विषयों के 
लिये उपयुक्त है, किन्तु काव्यशैली को अधिकाधिक गरिमापूर्ण, सौष्ठवपर्ण तथा अलड्कृत बनाना 
चाहिये, ।जसमे रड़ग हो, बिम्बात्मकता हो, भाषा की विविधता हो और सड्जीतात्मकता हो। “ 
काव्य मे शब्द प्रयोग के प्रति सावधानी रखने के पक्ष में उन्होंने कहा है - 'हीरे को मुल्यावान बनाने 
के लिये पत्थर को सा4«नीपूर्वक रगड़कर चमकाया जाना चाहिये। वस्तुओं का सही चित्रण करने के 


जनक. प्रधोक.. जोक. पाला. कक. पामओ.. वीक... व्पत्रड.. किगांग.. पेकिक'. रद... परताक॑.. जोकमा. पड... धारक. आकर. खाक. धथ.. धदाए.. भा... आओ. थक. आ4. प्रथा. चाइ॥.. सथाक. धाए+. स॥. गा. साथ... से. समड. सामने. पान... ओके. कीं. खेकाओ।. सम... स्‍धक..सकाथ.. चाा. सथा॥.. पका. आधा. साइन. खां. गा. धाम>.. साध... खाक. सीओ... काला. नकली... शक. चमक. धक्का... शक... धाग्ाक..चाम 


।- भा0 का/ शा0 भू0, पृ0 308 


2- व0 जी0 2/2, प0 ॥74 तथा ॥84 
3- भा0 का0 शा0 भू0, पृ0 309 

4- पा0 स0 द0, प्र0 205 

5- पा0 स0 द0, पृ0 204 


6- पा0 साहि0 शा0, प0 ॥94-95 
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लिये शब्दों को भी निश्चय ही निखारा जाना चाहिये।' ' जानसन के यह विचार कुन्तक को वक्रोक्ति 


से साम्य रखते हुये दिखायी पड़ते हैं। 


!ग! स्वच्छन्दतावादी काल 


ग्यारहर्वीं शताब्दी का काल स्वच्छन्दतावाद का युग था। इस युग मे रूढिबद्ध काव्यरचना 
को अस्वीकार किया गया । इस वाद के जन्मदाता विडकेलमन माने जाते है। 

कविता या चित्र की विषयवस्तु के ग्रहण के सम्बन्ध में विड़केलमन ने कहा है - 'कवि 
और चित्रकार दोनों को केवल सम्भाव्य विषय ग्रहण करने की अपेक्षा एसा विषय लेना चाहिये, जो 
सम्भाव्य होकर भी असाध्य हो।' “ यहाँ असाध्य से विड़क्रेलमन का आशय सम्भवतः विचित्र अथवा 


रमणीय विषय-चयन से है, जो कि कुन्तक को भी अनोष्ट है। 


गेटे ने काव्य में कल्पना-शक्ति को अत्यधिक महत्व देते हुये कहा है - 'फिर भी मूलतः 
कोई वस्त अकाव्यता नहीं होती, बशर्ते की कवि अपनी कल्पना में उसका समुचित प्रयोग कर सके 
“““०-८-८-८------ लय और स्वरमाधुय तथा कल्पना शक्ति से अलड्क़ृत तथा मोहक और 


ओजपूर्ण शैली में लिखी हुयी उपदेशात्मक कविता अर्थात्‌ उत्कृष्ट कलाकृति की आन्तरिक महता किसी 


भी प्रकार नहीं समझनी चाहिये।' 


| - पा0 साहि0 शा0, प्रृ0 495 
2- पा0 स0 द0, 0 24 

3- वक़ोक्तिजीवितम, प0 303 
45% पा0 स0 द0, प0 228-29 
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सूक्ष्म अवयना के अडक्रन में कलाकार को निश्चय ही श्रद्धा तथा निष्ठा के साथ प्रकृति 


का अनुकरण करना चाहिये ------ किन्तु, कलासृजन के उच्चतर क्षेत्र मे जिसके कारण चित्र वास्तव 


में चित्र बनता है, उसे स्वछन्दता रहती है और वह कल्पना का उपयोग कर सकता है।' ' 


विषय-चयन क॑ सम्बन्ध में अपनी प्रसिद्ध दुगतति 'लाआंकून' में लसिड्ग ने कहां हैं - 
'इसी प्रकार कवि भी काव्य-रचना के समय अपनी अविरल अनुक्रिया में वस्तु के केवल एक ही गुण 
को ग्रहण कर सकता है, इसलिये उसे ऐसे ही गुण का चयन करना चाहिये, जो वस्तु का सबसे सजीव 


चित्र मन में जमा सके।' “£ 


शिलर ने वस्तुनिष्ठ सरलता के स्थान पर भावपरक वक्रता को अधिक महत्व प्रदान किया 
है। इन्होंने शास्त्रवादी तथा स्वच्छन्दतावादी कविता की तुलना करते हुये क्स्तुनिष्ठ शास्त्रवादी कविता 
की अपेक्षा भावप्रवण स्वच्छन्दतावादी कविता की प्रशसा की है। “ इस प्रकार विहकेलमन, लॉशिइग, 
शिलर, गट आदि में स्वच्छन्दतावाद का जो स्वरूप दिखायी देता है, उसे हम स्वच्छन्दतावाद का 


पूर्वभास ही कह सकते हैं। 


वईसवर्थ द्वारा लिखित 'लिरिकल बेलेड्स' की भूमिका से अंग्रेजी साहित्य में स्वच्छन्दतावाद 
का प्रवर्तन हुआ । अपने नव्यशास्त्रवादियों के विपरीत वर्ड्सवर्थ की मान्यताएँ थीं - विषयक्स्तु का 


साधारण या ग्राम्य-जीवन से चयन, घटनाओं और स्थितियों का मनृष्यां की सरल बोलचाल की भाषा में 


| - भा० का0 शा0 भू0, पु0 30 
2- भा0 का0 शा0 भू0, पृ0 30 


3- समीक्षाशास्त्र, पृ0 58 





प्रस्तुतीकरण, अनलड॒कृत और काव्य-शैली, गद्य और पद्च में अभिन्‍नता आदि । वईसवर्थ की ये 
मान्यताएँ उसे वक्रता-विरोधी सिद्ध करती हैं, किन्तु उसके विचारों का सूक्ष्मतया विश्लेषण करने पर 


यह स्पष्ट हो जाता है कि उनका विरोध क्स्‍्तुतः मिथ्या वक्रता-विलास से ही है। ' संयत 


आहलादकारी वक्ता उन्हें भी मान्य है। 


वर्ड्सवर्थ का साधारण ग्राम्य-जीवन से विषय-चयन का उद्देश्य है - भावों को सशक्त 


तथा सहृदयाहुलादकारी अभिव्यक्ति। < वक्रोक्ति की भी यही विशेषता है। 2 


जनसाधारण की भाषा को काव्य-भाषा बनाने से वर्ड्सवर्थ का अभिप्राय ग्राम्य-भाषा के 
यथावत्‌ प्रयोग से नहीं, अपितु उसके परिष्कृत रूप से था, जिससे पाठकों के हृदय में अस््नचि और 
वितृष्णा उत्पन्न न हो। उनका कथन है - जिस प्रकार की कविता का मैं समर्थन कइ्द रहा हूँ, 
उसकी शब्दावली यथासम्भव मानव व्यवहार की भाषा से चुनी हुयी होतो है और जहाँ कहीं यह चयन 
सुख्चि तथा सहृदयता के साथ किया जाता है, वहाँ इसके द्वारा ही भाषा में कल्पनातीत विलक्षणता 
आ जाती है।' “ वक्रोक्ति के उद्धरण के आधार पर वर्ड्सवर्थ की मान्यताओं में कुन्तक की वक्रोक्ति 
से समानता तो नहीं कही जा सकती है, परन्तु उनके उपयुक्त शब्द-चयन का भाव अवश्य निहित 
है। 

अलडइक़ारों के विषय में वर्ड्सवर्थ कहते हैं - 'कुछ अलड्कार ऐसे भी हैं जो आवेग प्रेरित 
होते हैं और मैने उनका इसी रूप में प्रयोग किया है। * अपने पूर्ववर्ती कवियों की भाषा-शैली की 


याकक. केक... पाक... सा. गाकक. जाके।.. नाक. सम. आशाछ.. धा॥. आम. ाक.. का. साहक.. चाक।.. गड.. ग्राक. बडे... साथ. सक्क.. ध9.. भ्राक.. धाक.. गाका. इक... सबकी. चमक. प्रकत. मे. साधक... आरा... पलक. बाकी... कक. भा. जका.. सकी. जाके. आस... धक.. रादाए.. आइए... ला$.. गत... का. गे. जा. गए... धाम... कक. साथ... साकक.. ाक.. पदक.. कक. एक. कं... पका... आम 


| - पा0 साहि0 शा0 भी0, प्रृ0 20। 
2- व0 जी0, ॥/7 

3- भा0 का0 शा0 भू0, पु0 3॥3 
4- भा0 का0 शा0 भू0, पृ0 3॥3 
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कृत्रिमता की प्रतिक्रिया में ही वर्ड्सवर्थ ने अलडूकृत काव्य शैली का विरोध किया है, किन्तु काव्य में 


स्वाभाविक रूप से जगत अलड़कारों को स्वीकार किया है । कुन्तक न॑ भी वर्ण-विन्यास-वक्र्ता और 


अलड़कार-वक़ता के प्रसड़ग में इसी प्रकार के विचार व्यक्त किये है। ' 


वर्ड्सवर्थ के सम्बन्ध में डा0 नग्रेन्द्र का मत है कि - 'वर्ड्सवर्थ का दृष्टिकोण शुद्ध 
रसवादी है और वक्रता के कृत्रिम चमत्कार उन्हें सर्वया असह्य हैं, परन्तु वे स्ााश्रित हैं और 


वक्रता-वैचित्र्य. और रमणीयता की महत्ता को मुक्त कण्ठ से स्वीकार करते हैं।' “ 


वर्ड्सवर्थ ने साधारण ग्राम्य-जीवन की घटनाओं के प्रस्तुतीकरण मे कल्पना का समावेश 
आवश्यक माना है । 'साधारण जीवन से चुनी हुयी घटनाओं और स्थितियों को कवि कल्पना के रंग 
में रंगकर इस प्रकार प्रस्तुत करे कि वे सर्वथा नवीन एवं असाधारण प्रतीत हों।' * विषयवस्तु को 
'कल्पना के रंग में रंगना' ही वक्रोक्ति है और नवीनता तथा असाधारणता वक्रोक्ति-प्रयोग के ही 
परिणाम हैं । 

स्वच्छन्दतावादी कॉलरिज के काव्य-सम्बन्धी विचारों के आधार पर कहा जा सकता है 
कि कॉलरिज ने प्रत्येक काव्य के प्रत्येक अड्डग में वक्ता को स्वीकार किया है । उनका कथन हैं 
कि अच्छी कविता का आनन्द सौन्दर्य से उद्भूत होता है और यह सौन्दर्य कविता के विभिन्‍न अंगों 


के पारस्परिक सम्बन्ध की सुन्दरता के साथ साथ उनके सम्पूर्ण कविता के साथ सम्बन्ध में निह्ठित है।” 


जुधवी.. गायक... पॉवित.. हित... सकी. करता... अऋ.. सोब॥... धाक... चाक कया. कक... सा... मिफंक.. जद... ड़वा।.. ऋशण... जक.. बा... पाक जा... ग्राक.. मं... सा. गेम... शक. कोशिश. महक... साय... आम जया. खाए. साइड. खाक. धागा. सीओ. मवक.. ऑमेंका.. आयाम. धा+.. सके. पाक... वाल आओ. सकल. पक... अंक... पकीकि.. संक,.. न. जिन. जाग... धगद कक. पाला... भाधक.. भय. चाक्त.. धक 
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कुन्तक ने भी वक्रोक्ति के वर्ण-विन्यास आदि छ भेद करके काव्य के विभिन्‍न अडइग्ों के सौन्दर्य 


तथा इनके पारुएरिक सम्बन्ध के सौन्दर्य को स्वीकार किया है। 


कॉलरिज ने कवि के लिये नियमों को महत्वपूर्ण न मानकर मौलिकता तथा प्रतिभा को 
आवश्यक माना है। कल्पना को उन्होंने कवि का अनिवार्य गुण माना है। . उसके अनुसार 
'अनुकरण' 4. अर्थ है - पुनः सृजन अर्थात जीवन का सजीव रूपान्तरण प्रस्तुत करना और यह 
कार्य विशिष्ट कल्पना द्वारा ही सम्भव है। |. विशिष्ट कल्पना स॑ कॉलरिज का आशय है - इन्द्रिय 
बोधों की सजगता पूर्वक व्यवस्था। इस विशिष्ट कल्पना का अधिकारी कवि होता है, सामान्य कवि 
नहीं । कल्पना ही सत्य से साक्षात्कार कराती है और फिर इस सत्य को प्रतीकों में परिवर्तित कर 
मानवीय भावों को प्रभावित करती है। > कॉलरिज के इस कल्पना विश्लेषण से स्पष्ट है कि 


उन्हींने काव्य में 4॥॥क्‍्ति को स्वीकार किया है - 'कल्पना हारा सत्य को प्रताकों में परिर्वातैत करना 


वक़ोक्त प्रयोग कहा जा सकता है।' 


कॉलरिज के पश्चात स्वच्छन्दतावादी आचार्यों में वक्रता के महत्व में वृद्धि होती गयी । 
शैली, कीटस, ले हंण्ट ने काव्य में कल्पना को विशेष महत्व दिया, जो कुन्तक की वक्रोक्ति से 
अत्यन्त निकट हैं । ले हण्ट ने कवि मे सर्वप्रथम कल्पना, उसके प०चात्‌ अनुभूति और विचार, फिर 


भावतरडूग और अन्त में वैदग्ध्य को माना है। “ डी कव्विन्सी ने भाषा को आत्मा का व्यक्त रूप 


सका. पक. खाक... धादक.. गत. धाद. बदा>.. ग्रा॥.. फेंदाक. पद... सबका. पाशाक.. सात. जाय. आम... सा. पाक. जोन. मा. सके. साथ. कक... पाक... सका... ीमा$. सम... भाक. आधा. आम... पाकाए.. वरआ.. सा$. आताभ.. भबकक.. जात. घाघय. धागा. धावाक, सबक. कक... सम... पिया... गन. सा. सआाग.. पीध. पेमाक.. गायों. कक. वियके.. ताकत. ग्रहाम.. वन. बा. भक्त... सा 
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माना है - जो उसकी व्यञ्जना-शक्ति तथा वक्रता की ही प्रबल स्वीकृति मात्र है। उसके अनुसार 
साहित्य के दो भेद है - प्रथम ज्ञान का साहित्य, जिसका आधार तथ्य और माध्यम इतिव॒त्त है और 


द्वितीय, प्रेरणा का साहित्य, जिसका आधार मानव-मनोवेग तथा कल्पना और माध्यम उच्छवासमयी 
वक़्शैली है। 


[घि ययथार्थवादी काल 


स्वच्छन्दताबाद की प्रतिक्रिया मे परिवर्तित यथार्थवार्दी दर्शन पर विज्ञान का अत्यधिक 
प्रभाव पड़ा । यही कारण है कि यथार्थवाद में वक़्ता-विलास के लिये अधिक अवकाश नहीं है। 
बेलिस्की ने कल्पना की क्षणिक ज्योति को तो स्वीकार किया, < किन्तु कल्पना की उस दुनिया 
का विरोध किया, जिसमें वास्तविकता के लिये कोई स्थान नहीं है |” बेलिस्की ने काव्य मे 
कल्पना के वैचित्र्य का स्वीकार किया है, किन्तु ऐसे ही कल्पना-वैचित्रय को जो वास्तविक जीवन 
पर आधृत हो । चनिशेवस्की का भी यही मत है। “ सॉ-बब ने लिखा है - 'एक दिन ऐसा 
आयेगा जब नया विज्ञान आतृष्ठित होगा और उसकी सहायता से हम मानव के बाद वेदम्ध्य अथवा 
उसकी प्रतिभा के प्रकारों और उसके प्रमुख अंशों को जान सकेगें ।" ? सॉ-बव के इस कथन से स्पष्ट 


है कि उसने काव्य में वाग्वैदग्ध्य या वक्ता की स्थिति स्वीकार की तो है, किन्तु उनकी दृष्टि में 


खाक. बांतत.. भदक.. सोथक. धर. धा।.. गया. जा. चुंजक.. साइ७.. जमा... चांधा#... पराक.. सोच. बाकी. सा: गंध... ध्राक.. दाता... राय. गेओंह.. आधाए.. प्रयाग... गांदाक.. ावता.. सह. पैदा. भें... धायझ.. सडक. जा. मद. सगे. धान. गियोओें.. ग्रह. पाक... एक. गाकक.. धरा. सांह.. साको$. ताक... सोएक.. ध्रादोग.. साफ. धांयक:. पल. सकामाए.. भाग. पीएफ... धादा.. पीएंड. पाक. आस. सेंकाक.. आाबाह. वीक. भाबक, 
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वक्ता प्रकार इतन वीमत है कि उनका अध्ययन वनस्पति शास्त्र क. आधार पर किया जा सकता है। 


जबकि कुन्तक ने वाक्य-वक्रता के ही सहस्त्रों भेद स्वीकार किये हैं। ' 


यथार्थगर्दी मैथ्यू अर्नाल्ड ने अतिवक़़्ता का विरोध किया है, किन्तु विषय-वस्तु के चयन 
तथा उसके सम्यक महत्व को बताकर वस्तुत कुन्तक की क्सस्‍्तु-वक्रता, प्रकरण-वक्रता और 
प्रबन्ध-वक्र.॥ «» स्वीकार किया है । अर्नाल्ड के अनुसार विषय स्वय में रमणीय होना चाहिये। यदि 
अरमणीय 4५4 को कवि अपनी कला द्वारा रमणीए बनाना चाहता है, तो यह उसका भ्रम होगा।2 
कुन्तक ने भी कहा है - 'सातिशय धर्म से युक्त वस्तु ही काब्योपयोगी होती है।' > 'विषयवस्तु' और 
'हूप' या शैली का ऐक्य अर्नाल्ड को अभीष्ट है । उसका कथन है - 'कवि की विषय-क्स्तु में 
जिस मात्रा भें उदात काव्यत्व तथा ग्रम्भीरता का अभाव रहेगा, उसी मात्रा भे उसकी शैली में भी उदात 
काव्यमयी-पदावला तथा प्रवाह का अभाव होगा, उसी मात्रा में उसकी विषय-क्स्तु में भी उदात- 
काव्यमय तथ्त और मगम्भीरता का अभाव होगा। * इस प्रकार, अर्नल्ड ने विषयगत वक़ता के 


साथ-साथ शैलीगत गम्भीर वक्रता को भी स्वीकार किया है। 


किग लीयर की आलोचना करते हुये आर्लल्ड ने कहा है - 'अभिव्यञज्जना की यह 


अतिवक्रता वास्तव में एक अद्भुत गुण - विशेष का आवश्यकता से अधिक उपयोग है, वह गुण 


मादा. भ्रदाक. गामड.. भा>. ीममा.. आओाए. पता... जय. पाये. भाव. सा. धााओ।.. जाके... धराक.. धान, जोक... गया. कमाक. धकश. ओडक.. आग... बंगाकक. सका. वालात.. पका. धाकत.. पलक. सादा. सर... चााका.. धर... पाक. आस. पधाका. ग्रदाबक.. ऑक0.. संकेत. प्रादंता.. जामी॥.. पाए. गयवा.. पाक. आंत... गो... सादक.. भा बाय. पयाक. जा. बाकी... |... जाल... आपका. आजा... आता... शोक... ड 
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है - 'दूसरों की अपक्षा रीति से कथन करने की क्षमता।' . कीट्स की प्रसिद्ध कविता 'इजावला' 
की आलोचना करते हये अर्नाल्ड ने उसके रमणीय शब्द - भण्डार, सजीव और चित्रमय अभिव्यक्ति 


तथा आहलादकारित्व की प्रशंसा की है, किन्तु कथाक्स्तु की शिथिलता के कारण कविता को 


प्रभावरहित बताया है। “ 


रूसी आलोचक लियोटालस्टॉय ने कला-सिद्धान्तों भे स्वीकार किया है कि कलाकार को युगीन 
समाज के लिये कोई महत्वपूर्ण, आवश्यक, उत्तम और शिक्षाप्रद रोचक विषय चुनकर उस पर 
कलात्मक रइग चढाकर प्रस्तुत करना चाहिये। > लियो ने वक़ता का पूर्ण निषेध किया है। उसने 
कला का आधार धार्मिक बोध को स्वीकार करना, * कला को आनन्द का साधन न मानना, > तथा 
कलाकृति के आवश्यक तत्वों में बोधगम्य स्पष्ट अभिव्यक्ति को स्थान देना, ” आदि तथ्यों से स्पष्ट 
है कि टालस्टॉय ने वक्ता का पूर्ण निषेध किया है । 


इसी युग के टेनीसन और स्विनवर्ग की कविता में वक्ता औचित्य का आधिकय प्राप्त होता 


है। “ 

| - भा? का0 शा0 भू0, पृ0 35 
2- भा0 का0 शा0 भू0, पु0 35 
3- पा0 स0 द0, पृ0 3।0 

4-.. पा0 स0 द0, पर0 306 

5- पा0 स0 द0, पृ0 308 

6- पा0 स0 द0, पु0 3।। 


7- भा? का0 शा0 भू0, पु0 36 


॥85 कलावादी काल 


कलावाद काव्य के लिये आवश्यक दो तत्व बताता है - प्रथम-भावावेश के कारण तीक्र 
इन्द्रियतुभूति की सता, द्वितीय - भावावेश की अभिव्यक्ति के लिये रचनात्मक या रूप-विधान। 
इनमें रूप-विधान को अत्यधिक महत्व दिया गया । अतएव, कष्ठा जा सकता है कि कलाविधान में 
रूपविधान सम्बन्धी वक्रता प्राप्त होती है । कलावादियोँं ने कला की सामाजिक उपयोगिता अस्वीकार 
कर कलाजन्य सौन्दर्य को ही कलासाध्य माना । वाल्टर पेपर द्वारा पदोच्य, वाच्य, प्रकरण तथा 
निबन्ध में औचित्य और अन्विति की अनिवार्यता स्वीकार करना . कुन्तक की पद, वाक्य, प्रकरण 
तथा प्रबन्ध वक़्ताओं से साम्य रखता है । आचार्य कुन्तक के सद्बश पेटर ने भी विषयानुकृुल 
अलड़कार प्रयोग को स्वीकार किया है - उसे ------- ने केवल वाणी मे छिपे झिलमिर 
अल़कार विधान का ही ज्ञान होता है ------- वह अधिक गवीले आडम्बसपूर्ण अलड़क़ारों क॑ 
शक्ति-सीमा भी जानता है और अत्यन्त ईमानदारी के साथ उनकी एक-एक मात्रा से यथार्थ मुल्य कसू 
करता है।' 2 कुन्तक ने काव्य के लिये कवि स्वभाव को महत्वपूर्ण माना है। » पेटर ने भी स्वीका 
किया है - 'शैली व्यक्ति है।। * कलावादी पेटर > तथा ऑल्कर वाइल्ड ०? दोनों ने विषय और रू 
विधान की भिन्‍नता स्वीकार की है । कुन्तक ने भी अलड्क़ार्य और अलड्क़ार को अभिन्‍न माना है। 


| - साहित्यानुशीलन प्र0 285-86 तथा पाएस0द0, पु0 334 


2- साहित्यानुशीलन, प0 285 
3- वक्रोक्तिजीवितमू, पृ0 ॥0। 
4- पा0 स0 द0, प0 306 
5- पा0 स0 द0, प0 335 


6- पा0 स0 द0, प्र0 340 


॥.035 


काव्य मे कल्पनात्मक - अनुभव को स्वीकार करन॑ वाले ब्रेडल वक्रोक्ति को स्वीकृति प्रदान 
करते हुये प्रतीत हात॑ है। .. 'कला कला के लिये' सिद्धान्त क्रोच के आत्मवादी दर्शन मे शास्त्र रूप 
में पतिष्ठित हुआ । क्रोचे ने अभिव्यञ्जना को ही कला कहा है। “< यद्यपि कुन्तक के विपरीत 
क्रोचे की अभिव्यम्जना आत्मिक है, तथापि 'अभिव्यग्जना' और 'वक्रोक्ति' अथवा 


वैदग्ध्यभड्गीमणिति' और 'अभिव्यञ्जना' दोनों के अन्तर्गत समस्त काव्य-सौन्दर्य ग्रहण कर लिया 


गया है। 


वेनेदेतों क्रोचे के अनुसार आत्मा की मूलत दो क्रियाये हैं - ॥॥] विचारात्मक, 
(2|व्यावहारिक । प्रथम - विचारात्मक क्रिया दो प्रकार की होती हैं |क| स्वयं-प्रकाश ज्ञान, 
[ख[ तर्क ज्ञान । स्वयं प्रकाश ज्ञान कल्पना द्वारा प्राप्त होता है तथा तर्क से प्राप्त ज्ञान का सम्बन्ध 
निश्यचात्मक बुद्धि तथा पदार्थ-बोधों से होता है। > 

कुन्तक क वक्रोक्तिवाद तथा क्रोचे के अभिव्यञ्जनावाद - दोनों ही सिद्धान्तों भे पर्याप्त 
साम्य तथा वैषम्य है । आचार्य कुन्तक की 'उक्ति' अथवा “भणिति' केवल काब्य मात्र न होकर 


समस्त कवि-व्यापार तथा काव्य-कौशल से है, उसे प्रकार सभी प्रकार का रूपविधान क्रोचे की 


अभिव्यञ्जना की परिधि मे आ जाता है। * 


कमा. उखक  पा0 .. सका. ग्वक. सक.. शा... गाक. रथ. सकता. गधा... का... पाक. कक. गाए... मे. आकक.. शाम... पाए... गके.. सडक. पाक. धा॥. चाय. धाकाम.. चाहक.. कक. ऋमाआ.. जद. आग. था. पका. आओ... धाक.. आर. हा. आरा. आएके.. साय. सा... लक. धधा. नाक काका. जय. ध्रधज. आया. जद. पाक. साहाक. वि. जाल.. धाकके. मिला... गत. सवाक 


| - पा0 स0 द0, प्र0 उमा तथा उमउ 
2- पा0 का0 शा? भू0, प्र० 209 
3- पा0 का0 शा0 भू0, पृ0 20। 
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आचार्य कुन्तक एव क्रोचे दोनों ने ही काव्य मे कल्पना का प्रधानता दी है । उसी प्रकार 
दोनों ही आचार्यों ने अभिव्यज्जना अथवा उक्ति को मुलत: अखण्ड, अविभाज्य, तथा अद्वितीय माना है। 


उसमें अलडकार और अलइक़ार्य का भेद नहीं हो सकता। . #चे के अनुसार काव्य मे प्रयुक्त 


प्रत्येक शब्द का अपना विशिष्ट महत्व होता है, कोई 4न्य शब्द उसका स्थान ग्रहण नहीं कर 


सकता। आचार्य कुन्तक के शब्दों में - 'शब्दौ विवक्षितार्यकवाचकोष्न्येषु सत्स्वपि।' 


आचार्य कुन्तक ने केवल चमत्कारपूर्ण उक्ति को ही काव्य माना तथा चमत्कारपूर्ण तथा 
चमत्कार विहीन उक्ति में और वक्रोक्ति में स्पष्ट भेद किया । इसके विपरीत क्रोचे सहजानुभूति 


को ही अभिव्यञ्जना मानते थे । इस प्रकार क्रोचे उक्ति को काव्य मानते हैं और कुन्तक वक्रोक्ति 


को । 


च आधुनिक काल 
योरोप के वर्तमान काव्य-शास्त्र के इतिहास में आई0 ए0 रिचईस का स्थान अत्यन्त 
महत्वपूर्ण है । रिचईस ने मनोविज्ञान और अर्थविज्ञान के क्षेत्र से साहित्य के क्षेत्र में पदापण 


किया था । उन्होंने मानरि० प्रक्रियाओं और साहित्य के सम्बन्धों का स्पष्टीकरण करके यह सिद्ध 
कर दिया कि आलोचक के लिये मनोविज्ञान का अध्ययन अनिवार्य है । रिचईस के अनुसार काव्य 


की अनुभूति के लिये मानस चित्रों का होना अनिवार्य है, उसके अभाव में कवि सफल सम्प्रेषण नहीं 


' कर सकता । एक कवि एवं साधरण व्यक्ति के मध्य अन्तर को स्पष्ट करते हुये रिचईस ने कहा 


साया. सके न. कड़े... कक. अमग... गा. सा. धा+.. उरा+.. साय. साकड..... का सका. वाकक.. पा. पाक. चााा. आाक.. धाम. ्रका-.. पंधाक:.. जाया. प्रयक. जामक'.. सा. जाम... उन. दाम... सक मग़.. क्रथा. गा. फराक. मात. ओलेक.. सामक.. कक. चाका. यााए. रोक. धरका.. गाका.. गांड... २कई।. आका.. ग्र्. धाम... ग्रधाक.. सी:क्‍ उा. जाम. सका... सा 
माकपा. भा. पक 


| - भा0 का0 शा0 भू0, पृ0 32। 
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है कि अनुभव क॑ विस्तार, उसकी कोमलता तथा उसक विभिन्‍न तत्वों मे सम्बन्ध स्थापित करने की 
स्वतन्त्रता मे अन्तर होता है। ' डा0 रिचईस ने इस मत का प्रतिपादन किया है कि अलडूकार 
अथ च लाक्षणिक प्रयोग काव्य के अपरिहार्य तत्व हैं और काव्य की विषय -वस्तु, लाक्षणिक प्रणाली 


से परे कोईदू ; वस्तु नहीं है । अलड॒कार को अभिव्यञ्जना का बहिरग उपादान मानने का रिचईस 


ने जोरदार खण्डन किया है । 


आचार्य कुन्तक ने 'काव्यानंद' को इस सन्दर्भ में परिभाषित करते हुये कहा है - 


'लोकोत्तर चमत्कारी वैचित्र्य की सिद्धि के लिये यह कुछ अपूर्व काव्य के अलडक़ार की रचना की 
जा रही है।' £ उसका तात्पर्य यह है कि अनुभूति का यह लोकोत्तर चमत्कारी वैचित्र्य ही 


अलड्ड़॥९ € न कि कोई बहिरंग उपादान | इस तरह अलडुकार ही साहित्य सिद्ध होता है। > 
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भाषा के विषय में अपने विचार प्रकट करते हुये रिंचरटस ने काव्य-भाषा मे शुद्ध वक्रता की 
स्थापना की है। “ उनके अनुसार किसी उक्ति का प्रयोग अर्थ-सड़केत के लिये हो सकता है । यह 
अर्थ-सडक्रेत सत्य हो सकता है अथवा मिथ्या - यह भाषा का वैज्ञानिक प्रयोग है । किन्तु भाषा का 
प्रयोग उन भावगत तथा प्रवृत्तिगत भावों के निमित भी हो सकता है, जो अर्थ सड़केतों से उत्पन्न होते 
है। यह भाषा का रामात्मक प्रयोग है । इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि आचार्य कुन्तक के 
५क्रोक्ति-सिद्धान्त एव रिचईस के भाषागत रागात्मक प्रयोगों में समानता है । 

सच्चाई (4 70०७८३ ६०) पर विचार करते हुये रिचईस ने लिखा है कि - 'इस अभिप्राय 
पर अधिक स्पष्टता से विचार करने पर यह स्पष्ट हो सकता हैं कि कौन सी सामान्य स्थितियों से 
सच्चाई को प्रोत्साहन मिलेगा और कौन से उपाय आलोचक मे उस रहस्यमय किन्तु अनि,. गुण की 
वृद्धि के लिये सुझाये जा सकते हैं । इस आत्म-तुष्टि को प्रस्थान बिन्दु मान सकते हैं । तुष्ट मन 


वह मन हैं जिस पर मैने ऊपर विचार किया है, जिसमे न तो कोई अल्तब्यव्स्तता है और न 


प्रव॒त्तियों की निष्फलता ही रहती है।' 


आचार्य कुन्तक ने कहा है - “काव्य-बंध उच्चकुल में समुत्पन्न राजकुमार आदि के 
हृदयों को आहलादित करने वाले होते हैं।' “ उन्होंने यह भी कहा है -'व्यवहार करने वाले पुरूषों 
को अनुदिन के नूतन औचित्य से युक्त, व्यवहार चेष्टा आदि का सौन्दर्य, सत्काव्य के परिज्ञान से ही 


प्राप्त हो सकता है।' > 
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की ये बच आकत्द का कारण, औषित्स कं रखोत तथा गीसत मैं नवीन व्यकरया क। 
कारण है । आत्म-तुष्टि का रिचईस ने प्रस्थान बिन्दु माना है । रिचर्डस ने आत्म-तुष्टि की ओर 


उन्मुख-प्रवृत्ति व्याख्या की है कि कोई श्रेष्ठ पुरूष ही सहज और नैसर्गिक ढग से सम्यक्‌ मार्ग ग्रहण 


कर सकता है। 


आचार्य कुन्तक भी इस प्रकार कहते हैं - 'काव्यामृत का रस उसको समझने वालों के 


अन्तः:करण में चतुर्वगफल के आस्वाद से भी बढकर चमत्कार को उत्पन्न करता है। “ 


इलियड ने काव्य-भाषा को कविकर्म का माध्यम मानते हुये कहा है - एक 
उत्तरदायित्वपूर्ण कवि का कर्त्तव्य है कि वह काव्याभिव्यञ्जना के नवीन साधन का निर्माण स्वयं 
करे, वह भाषा की शक्तियों का विकास करे और शब्दों के अर्थ समुद्ध बनाये।' > स्पष्ट है कि 
इलिय”ः ने काव्यभाषा में वैचित्र्य को स्वीकार किया है तथा अलडइक्ारों को मात्र अलडूकृति का साधन न 
मानकर सहदयाहुलादकारी वैचित्र्य का साधन माना है । इलियड का मत है कि कविता समझ मे न 
आने पर भी कभी-कभी आनन्द देती है। * कुन्तक ने भी एक स्थल पर कहा है - 'आर्थ का विचार 


किये बिना भी रचना के सौन्दर्य से सड़॒ग़ति के समान जो काव्यमर्मज्ञों को आनंद प्रदान करता है।' “ 


2- वक्रोक्तिजीवितम, ।/5, पृ0 ॥2 


3- समीक्षाशास्त्र, पु0 659 
4- पा0 स0 द0, पु0 4॥4 
8- अपर्यालोचिते --------- यत्‌ । 


वक्रोक्तिजीवितम॒ ॥/37 
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20वीं. ४७»अदी के नये आलोचकों मे रेन्सम ने शब्दशः चित्रण की निन्‍्दा करते हुये 
कहा है कि इस चित्रण मे वाग्वैदग्ध्य, विनोदप्रियता, नाटकीय दृश्य और निर्लिप्तता नहीं होती है। 


परिणाम यह है कि लेखक कला से कट जाता है । रेन्सम का यह मत है 'वक़ता' का समर्थन 


करता प्रतीत होता है । 

इस प्रकार, स्पष्ट है कि पाश्चात्य काव्वशास्त्र मे कहीं पर भी न तो वक्रोक्ति के समकक्ष 
किसी भी शब्द का प्रयोग प्राप्त होता है और न तो वक्रोक्ति के उस स्वरूप का दर्शन होता है, जो 
आचार्य ठन्‍्तक के द्वारा मान्य है । तथापित यह नहीं कहा जा सकता है कि पाश्चार्त्यों को वक्रोक्ति 
अमान्य है, क्योंकि उनके द्वारा की गयी सहृदयाहुलादकारिणी अभिव्यक्ति की विवेचना के सन्दर्भ में 
यत्र-तत्र वक्राक्ति का स्वरूप दृष्टिगत होने लगता है । यह अवश्य है कि किसी यंग मे वक्रोक्ति 
लक्षणों की न्‍्यूनता तो दूसरे युग में अधिकता दृष्टिगोचर होती है । एक ही य॒ग के विभिन्‍न 
आलोचकों भे भी यह उतार-चढाव प्राप्त होता हैं । प्लेटों पूर्वयुग मे वक्‍तृत्वकला के सन्दर्भ में 
(पब> यें5 वक्रोक्ति लक्षण प्राप्त होता है । प्लेटो ने वक्रोक्ति का पूर्ण निषेध किया, किन्तु प्लेटो के 
शिष्य अरस्तू ने भाषा-शिल्प, लाक्षणिक प्रयोग, कथावस्तु आदि का जो विवेचन किया है, वह 
वक्रोक्ति के अति समीप प्राप्त होता है । अरस्तू के सबध में तो यहाँ तक कहा जा सकता है कि 
उसने 'वक्रोक्ति' को अपने शब्दों में स्वीकार किया है । अरस्तू के ही समकालिक सिसरो, होरेस तथा 
क्विण्टीलियन के वक्‍षतृत्व-कला-विवेचन में वक्रोक्ति-साम्य ढूँढना जहाँ प्रयत्नसाध्य है, वहीं लाजाइनस 
के औदात्य विवेचन से स्पष्ट है कि वक्रता, उदातता का अनिवार्य गुण है । मध्ययग में कैथोलिक 
चर्च तथा धार्मिक शिक्षा के कारण वक्रोक्ति पर कुठाराघात हुआ । इस युग के उत्तरकालिक दान्ते ने 


ही यत्किज्चित्‌ रूप में वक़ोक्ति को स्वीकार किया है । मध्ययुग के पश्चात्‌-पुनर्जागरण काल में 


।5५ 


प्रकृतिगत' सत्य और काव्यगत सत्य के अन्तर तथा कल्पना के महत्व के विवेचन मे इनका प्राय 
अभाव प्राप्त होता है । नव्यशास्त्रवादी बोइलो ने कुन्तक <, वाग्वैचित्रय की अपेक्षा भाषा-शुद्धता पर 
अधिक बल दिया, तो इसी युग के ड्राइडन और गैग्युअल जॉनसन के काब्य सिद्धान्तों गे कुन्तक 
प्रतिपादित-वाग्वैचित्रय. से अत्यधिक साम्य प्राप्त होता है । स्वच्छन्दताशदी काल मे नव्यशाप्त्रवादी 
काल की अपक्षा वक्नाक्ति के महत्व की बुद्धि हुयी । इस युग मे वर्ड्सवर्थ और कॉलरिज के काब्य 
सिद्धान्तों में वक़ोक्ति-लक्षणों को बहुतायत से देखा जा सकता है, किन्तु स्वच्छन्दतावाद की प्रतिक्रिया 
में परिवर्तित यथार्थवाद गम बद्रता-वैचिन््य के लिये अवकाश नहीं है । कलावाद में रूपविधान सम्बन्धी 
वक़ता प्राप्त होती है । प्रभाव"द, प्रकृतः, . प्रतीकवाद, बिम्बवाद, अतियथार्थवाद, डाडावाद आदि 
में या तो वक्ता का महत्व नहीं है अथवा अतिवक्रता को हीं स्वीकार किया है । आधुनिक युग के 
आई0 ए0 रिचईस तथा इलियड के विवेचनों में पुन. वक्रोक्ति-लक्षण प्राप्त होते हैं । 


आचाय कुन्तक का प्रकरण-वक्रता 


सिद्धान्त 
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आचार्य कुन्तक का प्रकरण-वक्रता सिद्धान्त 


अनार. पाया. जाये... जदमात.. साथ... भांक+.. सक.. धलह+.. जाय... गज. कमाड. डरा. जाला... सा. जक$.. धागा... क्रय. धारक... पड... आशाक७.. कक. डॉकक.. आवक»... सालाक.. चीकक. 


आँयाये कुन्तक ने जद्रॉक्त को काब्य के विधायक तत्व के रूप में स्वीकार किया है। वह 
शब्द और अर्थ दोनों को काव्य-शरीर मानते हैं । ये दोनों अलड्क़ार्य होते हैं । यहाँ शब्द और 


अर्थ को काव्य का बाह्य आकार मानकर उसको अलडइक्रण के योग्य इसलिये कहा गया है कि सामान्य 
जन लोकव्यवहार में जिन शब्दार्थों का प्रयोग करता है, कवि के पास भी वे ही शब्दार्थ हैं किन्तु 
उनमें सौन्दर्य की कान्ति उत्पन्न करने के लिये उन्हें अलडुकृत करना अथवा प्रसाधित करना इसलिये 
आवश्यक है कि ऐसा करने पर ही "काव्य प्रयुक्त शब्दार्थ' सामान्य शब्दार्थ की तुलना में अधिक 
कलात्मक, सरस व प्रभावोत्पादक हो सकते हैं । इसके लिये जहाँ रीतिवाद, ध्वनिवाद और रसवाद 
आदि सम्प्रदायों में अपने अपने मतानुसार अलडूकरण के उपाय सुझाये गये हैं, वहाँ आचार्य कुन्तक 


शब्द और अर्थ को अलडकृत करने के लिये वक्रोक्ति की योजना करते है । वक्रोक्ति ही उन दोनों 


का अलड॒कार होती है। ' 


जहाँ तक शब्दार्थ को काव्य-शरीर कहने की बात है आचार्य वामन ने भी कहा है - 
'शब्दार्थी च तत्‌ शरीर-' - उस शरीर में वामन की रीतियाँ अग प्रत्यडग़ों के समान हैं । इसे आचार्य 
मम्मट ने भी काव्य-प्रकाश म॑ इस प्रकार कहा है - 'रीत्यौषवयकसंस्थानविशेषवत्‌' - प्राचीन आचार्य 
की यह धारणा प्राचीन आचार्यों की यह धारणा कि काव्य की शोभा बढ़ाने वाली सौन्दर्य ही अलडूकार 


है तथा दण्डी का यह विचार कि काव्य की शोभा बढाने वाली विशेषतायें अलडुकार हैं, कुन्तक के 


मांक.. बाबत... साहा... जाम. जब 
अझा. पंधाका. पाक. निकम.. धरनाका.. फेशाका.. वाइक.. जाला. आह... चाबाए.. धका.. वाह अमाबक. कहा. करी+.. जा. किमां४.. पका... गला. धधाक.. सक. साक.. आयात. आवक. था. पड़ाण.. सका अंक. लीक. वेकाक. सका. धादक.. प्र. पिन. क+.. हक... अब. साक।.. चर. चाय. उुराड.. कक. समा साकन.. सक.. कमा. पड. भ्रम... )रक॥.. आक.. सा. बबाए.. ऋभा&.. गम. धिम 


।- उभावेतावलड्कारयी तयो: पुनरलडकृति: । 
वक्रोक्तिरेव वैदग्ध्यभड़गीभणितिरूच्यते ।। 
- हि0 वक़ोक्तिजीवितम॒ ॥/0 
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इस कथन से मेल खाती है कि शब्दार्थ अलड॒कार्य है और बक़ोक्ति उनका अलडक़ार । इस सन्दर्भ मे 
कुन्तक की वक्रोक्ति के स्वरूप का ऑकलन करते है । 

वक़ोक्ति के स्वरूप को परिभाषित करते हुये कुन्तक कहते हैं कि प्रसिद्ध कथन से भिन्‍न 
प्रकार का विधिश्न वर्णन शैली ही वक्रोक्ति है । उन्हींने कहा है कि. वर्णन की ऐसी शैली जो लोक 
में प्रयुक्त सामान्य कथन से भिन्‍न प्रतीत हो, वही वक्रोक्ति है । वरतृत उसमे बक्रता ही यह है कि 
सीधे-सपाट कथन मार्ग को त्यागकर वह वक्र गति से गनन्‍्तव्य की ओर चलती है । वैसे भी साहित्य 
में जो भी कौशल या विदग्धता है, उसमें किसी न किसी प्रकार का वक्र्भाव अवश्य होता है । 
सम्भवत: इसीलिये काव्य-जगत में सीधी दृष्टि की जपक्षा कटाक्ष, अर्ध व तिर्यक्‌ दृष्टि में अधिक 
आकर्षण माना गया है । वक्रोक्ति का लक्षण कुन्तक ने स्वयं एक प्रश्न उठाते हुये किया कि यह 
विचित्र कथन या वक्रोक्ति किस प्रकार की होती हैं ”? उसमे विचित्रता का आधार क्‍या है ? और फिर 
वह स्वयं उत्तर देते हुये कहते हैं कि वैदग्ध्य का अर्थ है काव्य-रचना का कौशल । उस्च कौशल 
में जो एक विलक्षण भटड्डिगगा है उसकी सहायता से कथन करना ही भाणिति है । कुल मिलाकर यह 
वैचित्र्यपूर्ण उक्ति है । कुन्तक के वामृव्यवहार में जो विचित्राभिधा शब्द का प्रयोग हुआ है, यहाँ 
उसमें अभिघा का तात्पय इस नाम की विशिष्ट शब्द-शक्ति नहीं हैं । यहाँ यह उक्ति 
अर्थ में है। 


यह [विचिननाभिधा भामह वी अतिशयोक्ति का पर्याय लगती है। “ 


आधा... सांस... पाक. खाक. कक. सं. हक... धधक. चनडी.. सकग. गांड. भा॥.. आफ. सादर. के. ओम... पॉगॉ+... कक. प्रयोग. साथ... जा. साय. एक... आय. सादाए. कक... सरहाे.. धाइए0.. इमाम... यदि... इकक.. एक. गांधा३.. चाउ.. धधक.. ध्रभाई. पके. रूम. आधा. धावक.. धगाए.. गीमाया.. जातक. भकत.. आाम8.. आध्य. पा... पक सक. ओडज.. गुरझ.. धााक.. इकओ.. कक. निकाए।.. कं. बबँनि.. अबकी. चाल... आम. 


|- वक्रोक्ति: प्रसिद्धाभिधानव्यतिरेकिणी विचित्रैवाभिधा । कीदशी, वैदग्धाभडइगीभीणिति: । 
वैदग्ध्यं विदग्धभाव:, कविकर्म -कौशलं, तस्य भड़गीविच्छित्ति: तया भणिति: 
विच्त्रिवाभिधा वक्रोक्तिरूच्यते । 


- हिन्दी वक्रोक्तिजीक्तिम, प्र0 - 5। 


2- सा काप्यलौकिकातिशयोक्ति परिस्फुरति प्राप्यते । 
। - हि0 व0 जी0, पृ0 ॥44 
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भामह ने इस सन्दर्भ म॑ जो 'कॉर्य्प' और अलौकिक शब्दों का प्रयोग किया है उनसे हमारी 
धारणा की पुष्टि हो रही है । अलौकिक का तात्पर्य है जो लौकिक अर्थात्‌ ससार के जनशाधारण के 
भाषा व्यवहार से भिन्‍न है । यह भिन्‍नता किस प्रकार की हो इसका उत्तर काऊंपि शब्द में निहित 
है, जो अनि+तर्तीय है, अनुभव गम्य है, जिसे दो टूक एशाब्दों मे स्पष्ट नहीं किया जा सकता - 
ऐसी कोई विलक्षण उक्ति ही अतिशयोक्ति है । कुन्तक की वक्रोक्ति भी इसी प्रकार की अलोक - 
सामान्य और विचित्र होती है । इसीलिये भामह की अतिशयोक्ति व कुन्तक की वक्रोक्ति भे अधिक 
अन्तर प्र... नहीं होता । भामह की एक उक्ति जो काव्य-लक्षण विषयक है थोड़े से परिवर्तन के 
साथ आचार्य कुन्तक न भी प्रस्तुत की है। ' 


आचार्य कुन्तक ने कहा है कि जिसमे कवि का वक्र व्यापार हो अर्थात्‌ वक्रतापूर्ण शब्दार्थ 
का प्रयोग हो, जो सहृदय को आनन्द या आहलाद देता हो - ऐसे व्यवस्थित, श्रेयस्कर शब्दार्थों के 
बन्ध या संरचना को काव्य कहते हैं, भाव यह है कि यहाँ वक् कथन के साथ '“आहलाद' और 
'हित' यह दो विशिष्टताएँ और संयुक्त हो गयी हैं । व्यवस्थित कहने से शब्द और अर्थ का 
अलड्कृत गुम्फन इष्ट है । इससे काव्य की इस परिभाषा मे कुन्तक का वक्ता का तत्व और भागह 


का आहलाद और हित का भाव समन्वित हो गया है । भागह ने अलग से भी 'शब्दार्थी सहितौ 


काव्यम' की बात कही थी । 


आओ. धगाक.. बीआा.. आकर... आय. अमफे.. ग्रमेंके. फरदथाआ.. ओया.. कक... ओम... आम. धाम. पालक. आस. धर... दमन की. अंधत. अंग. सयॉक.. संदाक.. ऋ्रक. जकका.. गोडएक.. ऋधात.. ओडीके.. साहाक.. जाओ. साइको. सीओंक.. सका. दावा... यथा. आय. ' साध. बहन. मजाक. मकर... गिकिज. नियाक.. धधाएक.. पड... कक. पड. धगाए.. धाकाम.. आग. धामए,.. डक. शक, पमादे।.. आगे... आीआ.. संजडा.. फ्ॉमक.. पइंआ.. डक. कब. साधक. 


।- शब्दार्थी सहितौ वक़कविव्यापारशालिनि । 
बन्धे व्यवस्थितौ काव्यं तद्विदाहुलादकारिणि ।। 


- हि0 व0 जी0, ॥/7 
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कविव्यापार की वक्ता के आचार्य कुन्तक ने छ भेद प्रस्तुत किये हैं और बताया है कि इन 


छः भेदों के, बहुत से अवान्तर भंद है । वे छ भंद है - 


| - वर्णविन्यासवक्रता 
2- पदपृवर्द्धिवक्ता 
3- प्रत्ययाश्रयवक्रता 
4- वाक्यवक्रता 

5- प्रकरणवक्रता 
6- प्रबन्धवक्रता 


आचार्य कुन्तक ने इन छ: प्रकार की वक़्ताओं का सामान्य ढंग से विश्लेषण प्रथम उन्मेष में 
किया है । तदनन्तर उनका विशेष विश्लेषण द्वितीय, तृतीय और चतुर्थ उन्मेषों में किया है । द्वितीय 
उनन्‍्मेष में उन्होंने वर्णविन्यासवक़ता पदपृर्वरर्दिवक्रता तथा प्रत्ययाश्रयवक्र्ता का, तृतीय उन्मेष में 
कस्तुवक्रता और वाक्यवक्रता का तथा चतु उन्मेष में प्रकरणवक्रता और प्रबन्धवक्रता का विशेष 


विश्लेषण प्रस्तुत किया है । 


प्रस्तुत अध्वाय में हम आचार्य कुन्तक के प्रकरण-वक्रता सिद्धान्त का सम्पूर्ण विवेचन कर 


रहे हैं । 


साथ. पाक. परम. धाबाक,.. सका>.. नि. धाक. गत. फट. पायी... मम. गरम. पाक. धाम. जाके... सक.. गई. पड. गा. सका. ह.. वाक.. सा. सा. खाद... रगक.. समा. जात. सम. कमी. दर. धाहो. जमा. धआाक.. आओ. सका. जाक.. स+.. सा... साला... प्रा... धका.. चाशा. धाक.. साऋत.. साक. आजम. अंक. आप... दा... पाक... पमफक.. इक. बकाक.. धक्ास.. अल... भांवात.. साया. भा, 


|- प्रबन्धस्यैकदेशानां - - + +- - 
- हि0 व0 जी0, चतुर्थोन्भिष, 5 वीं कारिका 
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प्रकरण-वक्र्ता और प्रबन्ध वक्ता भे आचार्य कुन्तक ने क्सतुत प्रबन्ध काब्यों के 
कथानकों के सगठन और स्वरूप का मीमांसा की है । इनके शब्दों भे प्रकरण का अर्थ है - 'प्रबन्ध 
का एक देश' अर्थात्‌ कथा का एक प्रसटगा '. समग्र कथा-विधान का नाम प्रबन्ध है और उसके 
अड्ग अथवा प्रसंग का नाम 'प्रकरण' है। प्रत२० पर आश्रित या निहित काव्य -चमत्कार 
का नाम 'प्रकरण-वक्रता' है । प्रकरण-वक्रता की परिभाषा में आचार्य कुन्तक कहते है - 'जहाँ पर 
जड़ से ही लंकर असम्भावित अकुरण वाले कवि मनोरथ के प्रस्तुत किये जाने पर एक अनिर्ववनीय और 
असीम तथा निर्बाध उत्साह के स्फुरण के कारण सुशोभित होने वाली और अपने आशय की उदभवना 


के कारण मनोहर लगने वाले यवहार करने वालों की प्रव्वत्त दृष्टिगत होती है - उसे प्रकरणवक्रता 


कहते है। 


इसे थोड़ा और स्पष्ट करने की आवश्यकता है । यहाँ आरम्भ से ही जिस असम्भावित 
अंकुरण वाले कवि मनोरथ का उल्लेख हुआ है उसका तात्पर्य यह है कि ऐसा कुछ विलक्षण तत्त्व 
हो, जो आकस्मिक और अप्रत्याशित रूप से अड्कुरित होकर सहृदय सामाजिक के मन को अभिभूत कर 
ले क्योंकि ऐसा होने पर ही मन में उस प्रकार के उत्साह या वेग की उत्पत्ति होगी जिसे यहाँ कुन्तक 
ने अनिर्वचनीय या असीम कह्ठा है । इसे इस प्रकार भी कह सकते हैं कि किसी विलक्षण भाव की 


कोई अनुभूति शब्दों मे न नी जा सके, केवल मन में अबाध गति से सहंदय उसे अनुभव बार सके । 


| - यत्र निर्यन्त्रणोत्साहपरिस्पन्दोपशोभिनी । 
व्यावृतिर्व्यवहर्तुणां स्वाशयोल्लेखशालिनी ।। 
अन्यामुलादनाशक्यसमुत्थाने मनोरथे । 
काप्युनमीलति निःसीमा सा प्रक्‍न्धांशवक्रता ।। 


- हि0 व0 जी0, 4/॥-2 


८० 


यह मनोहर और सरस अनुभूति जिस दिशा मे प्रव॒त्त होती है वह प्रकरण में बक़ता उत्पन्न कर देता है। 
यहाँ कुन्तक ने आशय शब्द का प्रयोग हृदय में निहित तात्पर्य से लिया है । यहाँ पर बक्रता आचार्य 
मम्मट की 'पत्व पासनवीत्त.' के बहुत समीप पहुैच जाती है । यहाँ तक कि प्रकरण-वक्रता के 
कुन्तक सम्मत जो नौ प्रकार है, उनमें भावपूर्ण स्थिति क। अस्फुरण यह पटला प्रकार भी इसी मनोदशा पर 


आधारित है । 


इस प्रकरण -बक्ता के नौ विशिष्ट भ॑ंद ये है - 


।-.. भावपूर्ण स्थिति की उद्भावना । 

2-. उत्पाद्य लावण्य के लिये अविद्यमान की कल्पना और विद्यमान का सशोधन । 

3- प्रधान कार्य से सम्बद्ध प्रकरर्णों का उपकार्य-उपकारक भाव । 

4- विशिष्ट प्रकरण की अतिरनन्‍्जना । 

5-.. रोचक प्रसड़गों की अवतारणा । 

6-  अडिगरसनिष्यन्दनिकष । 

7- प्रधान वस्तु की सिद्धि के लिये सुन्दर अप्रधान प्रसड़ग की उद्भावना। |अवान्तर क्स्तु की योजना 
8- प्रकरणान्तर क्सस्‍्तु योजना । 


9- सन्धिविनिवेश । 


प्रकरण वक्ता के विषय में उसका स्वरूप स्पष्ट करने के लिये थोड़ा व्यापक रूप से कहना उपयुक्त 
होगा । क्स्तुत: प्रकरण का अर्थ है प्रबन्ध का एक देश । प्रबन्ध का अर्थ है काव्य का सम्पूर्ण कथा 


विधान जब किसी प्रकरण से काव्य में चमत्कार उत्पन्न होता है, वह प्रकरण-वक़त्ता होती है । 


[(, 


प्रबन्ध और उसके प्रकरण था तकदेण को यहाँ टललिय ब्पष्ण ३रस्ने वी आाप्यकता है वर्याक, भी- 


कभी नाटका की मुख्य कथावस्तु और उसकी पताका व प्रकरी को क्रम से प्रवन्ध और प्रकरण मान लेने 
की भ्रान्ति हो जाती है। वस्तु तृन्तक का प्रबन्ध लक्षण ता आधिकारितः कथावस्तु पर लागू ,! जाता 
है। परन्तु प्रकरण वा भर्थ कोई दूसरा कथा प्रसड्ग या पताक्ा आदि नहीं है। सच तो यह है कि मख्य 
कथा हो अथवा गौण कथा- प्रसड़ग- इनमे से किसी का भी क्षेत्र या एकाश व प्रदेश उसका प्रकरण है। इस 
प्रकरण में विचित्रता टान से कथावस्तु का साधारण भाग भी उत्कृष्ट प्रतीत होने लगता है। जब किसी 
प्रकरण से काब्य में कारई चमत्कार उत्पन्न होता हैं, ता प्रकरण पर आधारित होने + कारण उसे 


प्रद,, ५-वक्र्ता कहना उचित ही है, डा0 नमेन्द्र ने इस स्पष्ट करते हुए लिखा है कि-'सृजन के 


उत्साह से प्रेरित हांकर काव अपने वस्तुवर्णन भे जो अपूर्व उत्कर्ष उत्पन्न करता है, वह प्रकरण- वक़ता 


यह सृजन का उत्साह ही कुन्तक का अनिर्वेचनीय, असीम थे निबंधि उत्साह हैं। उसकी 
अपूर्वता ही यह है कि यह समग्र प्रकरण सामान्य भावों की तुलना भे कहीं अधिक आवेगमय भावों को 


प्रस्फूटित करता है। 


कथानक के सम्यक विकास एवं '-नाओं के संगठन को यूनानी आचार्य अरस्तू ने भी 
महत्वपूर्ण बताते हुय लिखा है- सबसे अधिक महत्वपूर्ण है घटनाओं का सगठन। द् 
| - डा0 नगेन्द्र ,, हिं0 व0 जी0, भूमिका, पु0 94 


॥ डा0 सावित्री सिन्हा - पाएचात्य काबव्यशात्र की परम्परा, पृ) 30) 
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यही घटनाओं का सगठन नवोदित एवं प्रौढ रच्काकारों के बीच अन्तर स्पष्ट कर देता है। अरस्तू के 
अनुसार - 'नवोदित कलाकार भाषा क॑ परिष्कार तथा चरित्र-चित्रण की सार्थकता में तो पहले सिद्धि प्राप्त 
कर लेते है, पर कथानक का सफल निर्माण करने में उन्हे समय लगता है। आदि काल में लगभग सभी 


कवियों की यही स्थिति रहती है।' 


वैसे तो प्रबन्ध विधान के कई अड॒ग है जैसे-कथानक, चरित्र-चित्रण, विचार-तत्व, 
पद-रचना आदि, परन्तु कुन्तक ने केवल कथानक के विषय में ही विचार किया है। क्योंकि कथानक 
में घटनाओं का संगठन ही वह निकष है जिससे कवि के आन्तरिक सामंजस्य की कोटि का ज्ञान हो 


जाता है। अर्थात्‌ प्रकरण एक इकाई है, जिनके समुच्चय का नाम प्रबन्ध है। 


डा0 विजयेन्द्र नारायण सिंह के शब्दों में-'कथानक का संगठन प्रबन्ध-शिल्प की वास्तविक 
रीढ है। इसके अभाव मे प्रबन्धकार का सारा कौशल ही बिखर जाता हैं। कथानक की अस्त-व्यस्तता 
और घटनाओं की विश्वखला से प्रबन्ध उसी प्रकार खण्ड-खण्ड हो जाता है, जिस प्रकार इतस्तत जल 


के छीटे पडने से चित्र की रग-योजना। प्रकरण-वक़ता कथानक के इसी संगठन के अध्ययन का एक 


वैज्ञानिक प्रयास है।” 


आचार्य कुन्तक ने प्रकरण-वक्रता के जिन नौ भेदों का उल्लेख किया है, वे संस्कृत के 


अधिक. धरमं्ड.. ग्राहक. जा... सांडह।. ा॥.. साधक... साख. ओीडा३.. धग+.. जोक... परम. कॉफी. डक. माला... खाक$. गियकी.. थक. का... बाबत... मत. सा. ओम... धरा... गायक. धरा. गन. 0... धाया.. साया. सडक. पका. साधा. प्रयाक.. सकी. धाका. धधाए.. पाए. चडत.. धाम. माध#.. धर. सांका.. सकक.. जमा. वातक. माह. पाया. संकक. साइंक.. धाझा.. धधाका.. धायकर.. मियानि. धंधा... पका. वानी. बमादे.. ओगाक.. जैविक, 


| - डा0 सावित्री सिन्हा - पाश्चात्य काव्यशास्त्र की परम्परा, पु0 30 
2- डा0 विजयेन्द्र नारायण सिंह 


-वक़ोक्तिवाद औ छायावाद 


7४) 


प्रबन्ध काव्यों पर आधारित हैं, इसलिये उन सभी क्षेत्रों के उद्धश्ण र केवल प्राचीन अपितु किसी भी संस्कृत 


के आधुनिक कवि के काव्य मे ढूँढ निकालना सहज सम्भव नहीं है। 


| - भावपूर्ण स्थिति की उदभावना 


खा... हाथ. सराकान.. सम... साए0. आा. दयबीन.. ममक१.. धरे. साइबंदा. ग्राम. शक... सा. रधक.. वक. आमडि: 


प्रकरण-वक़्ता का यह प्रथम भेद इस रूप में है कि जहा पर कवि किसी पुरातन कथा का 
आश्रय लेते हुये इस प्रकार वस्तु को उपस्थिति करता है कि उसमें मुलभाव भी सुरक्षित रहता हैं और कवि 
की कल्पनाजन्य मौलिक सूझ भी उसमें सम्मिलित हो जाती है, ऐसे स्थल पर कवि यह प्रकरण-वक्रता होती 
है। इसी आधार पर कविगण प्राचीन इतिवृत्त में नये पात्र और प्रसड़गजोड़ा करते है। ऐसा करने से ही दृश्य 
या श्रव्य काव्य का आकर्षण बढता है। यदि यह प्रकरण-वक़्ता न हो, तो प्राचीन कथा पर आश्रित काव्य 


केवल इतिहास बनकर रह जायेगा। 


आचार्य कुन्तक ने इस प्रकार की उद्भावना को कवियों की सुन्दर व्यावृत्ति कहा है। उन्होंने 
कहा है-'जहाँ अपने अभिप्राय को अभिव्यक्त करने वाली और अपरिमित उत्साह के व्यापार से शोभायमान 


कवियों की व्या्वत्ति होती है, वही प्रकरण की अपूर्व वक्ता प्रकाशित हो उठती है।'' 


यहाँ स्वाशय शब्द में विशेष मन्तव्य दिया है। रचनाकार ने प्राचीन इतिवृत्त के मुलसूत्र तो 
स्वीकार किये ही है, पर यदि वह अपने हृदय में उठने वाले भावों की अभिव्यक्ति न करे, तो उसकी 
रचना-धर्मिता प्रभावित होती है। अपनी प्रतिभा और कल्पना से प्राच्य कहानी में नये रंग भरने के लिये 


सके... क्र. जरद. जाए. धोडए.. परंधाथ।. पलक. ढ़. था. विज. जग. परेड. चकाथा.. भरी. धाझाम.. सका. गाराकि+. चाककक.. जकके.. साधक. धयाकए. भाग. धामत.. आभा.. सो. पाक. स्‍याक.. शा. गापा+.. धरम. अंक. कमाए... जनक. जधाक.. गरदााक.. शायंग.. आन... पक. केक. गडी॥.. खा. इक. साओ.. ाडेए.. जैकी)... जाभाक.. पक. आयशा. डक. आकक.. इधा.. धग.. आाधबक.. सहाए. साइक.. जाकत.. कक. जाग, गए... भकाभा. सकने... चाकान 


| - यत्र निर्यन्त्रणोत्साहपरिस्पन्दोपशोभिनी । 
व्यावृत्तिरव्यवहर्तृणां स्वाशयोल्लेखशालिनी ।। 
- कुन्तक हि0 व0, प्रृ0 484 


उसका हृदय एक अनियन्त्रित उत्साह से उद्देलित होने लगता है। इसे ही अभिव्यक्त करने के जो अभिनव 


द्वार वह उद्घाटित करता है, यही वह शोभायमान ब्यावरत्ति है जिसे कुन्तक ने अभिहित किया है। 


साधारण शब्दावली भें हम कह सकते है कि प्रबन्धकार अपने प्रबन्ध में कभी-कभी इस प्रकार 
के सुन्दर फ्रसड़गों का निर्माण करता है जिनका उद्देश्य ७।त्रों के चरित्र का उत्कर्ष दिखाना होता है। डा0 
विजयेन्द्र नारायण सिंह का मत है-'किन्तु इस चीज को पात्र की प्रवत्ति तक हा सीमित रखने को हम 
बाध्य नहीं है। यह एक महत्वपूर्ण सौन्दर्य-शार्स्त्रीय उद्भावना है जिसका परीक्षण व्यापक मानव स्थिति के 
प्रकार मे होना चाह्टिय।'' 

वास्तव मे यह भाव-प्रसार की ही स्थिति है जिसमें भावों की तीव्रता और क्ल्तार दोनों ही आ 
जाते है। इस प्रकार वि की पूर्ण भावकता वहाँ हो पाती है, जहाँ वह प्रत्येक मानव स्थिति में स्वयं को 
ढालकर उसके अनुरूप भाव का अनुभव करता है। प्रबन्धकार कवि की भाव॒ुकता का सबसे अधिक पता यह 


देखने से चल «+<ता है कि वह किसी आख्यान के अधिक मार्मिक स्थानों को पहचान सहा है या नहीं। 


आचार्य कुन्तक रघुवंश महाकाव्य के पन्‍्चम सर्ग से रघु तथा कौत्स के वृत्तान्त को 


प्रकरण-वक़्ता के उदाहरण रूप में प्रस्तुत करते है। उन्होनें जिन श्लोकों को उद्धृत कर उनकी यात्रा 


अयाक.. पवशानतांभराशादकाकत शाह. भ्रामक सका. साथ भरा प्रा. माला. न्‍्भोका.. फमाबामाभाकाक गाकक.. प्रन्‍ण.. मम प्राय शक आाका खा. आओ... आपात भरमक.. पकीमोमकत.. साया. धा। ध्रधा> सबके... राग: अैफरोक्रभनायाांक कप. आओ... आाखा।.. सा. पजमरेकंमका. मेक. अन्‍म, सम वैकामामामाक॥. भा. चाहने सा टफेसााांममरओराकपके जजफ,.. डाक... जमा सेशन... पवन»... परमें,. सनधाधाभााामाभामाभ वकक भा आया आम कारक. भांकक.. जब. .पिलक सा 20७. प्रकाशक '्रबंकानक्का का... आन. शक... व 


( विजयेन्द्र नारायण सिंह 


- वक़ोक्ति सिद्धान्त और छायावाद, प्ु0 432 
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प्रस्तुत की वे इस प्रकार है। . यहाँ कुबेर के विषय मे सामन्तत्व की उत्प्रेक्षा करके जीतने का प्रयास 


किसी अपूर्व ही सह्दयों की मनोहारिता को प्राप्त करता है और जो भी 'जनस्य साकेत' इत्यादि पद्य हैं, 
यहाँ भी गुरू की दातव्य दषषिणा से अधिक स्तर्ण को न लेकर कौत्स की तथा याचित से सौगुना अथवा 
हजारगुना प्रदान ?ने थाले रघु की भी असीम नि २४७ ता एवं उद्धरता +) सम्पत्ति ने अयोध्यावासियों का 


आश्रय ग्रहण कर किसी अपू प्रसन्‍नता की भ्डिगमा को प्रस्तुत किया। 


आश्रय यह दै कि रघु और कौत्स के इस समग्र क्सड़ग मे यह दोनों पात्र कालिदास स॑ उद्भूत 
नहीं हैं। प्रातन कहानी में दोनों ही पात्रों का अस्तित्व है, किन्तु उनके चरित्र में महाकवि ने इस प्रकार 
का परिष्कार कया है कि यह दोनों पात्र अतिशय उदार, दि ज्षण और निखरे हुये चरित्र के साथ उपस्थित 
होते है। इस वरित्र से काव्य का अध्येता चमत्कृत दां जाता है। रघु की दानशीलता और गुखरूद॑क्षणा से 
अधिक न लेने की कौत्स की नि.स्पष्ठता उन्हें साधारण व्यक्तियों से पका कर देती है। रचनाकार ने 


अपने-अपन व्यक्तित्व में दोनों पात्रों की दुढता व प्रखरता का जो अपूर्ब तथा उत्साह सम्पन्न चित्रण किया 


आया. भा प्रयाक. जिया. सका. मिड). सजग. धमाके. आदी. दा... नामी. चाक. हाओओ!.. सा. मिका.. आधा... सामंबक.. यश. साफ. द.. सा. जम. धागा... धएक. सथ+.. गा... महा. नाक. जााक.. सके. कक. पवार. साया. शक. आग... गा. साथक.. गाय. डाक... दा. दब. संप५ं७. केशा॥.. जाके... बाग... पकएत.. मत. भंमके. से... आओ... जद. बबसत.. गयाक.. सकी. पके... विगत... पवाह|ल.. पक... भगत... धक,.. सिंध 


|- एतावदुक्त्वा प्रतियातुकाम शिष्यं महर्षे्नपर्तिनिषिध्य । 
कि ःम्तु विद्वनू गुर प्रदेयं त्वया कियद्वेति तमन्वयुक्तं ।। 
ग्वर्थभथी श्रतपारद्रश्वा रघो: सकाशादनवाप्य काम । 
गतो वदान्यान्तरमित्यय मे मा भूत्परीवादनवावतार: ।। 
त॑ भूपतिर्भसुरहेमराश लब्धं कुबेगभियास्यमानात्‌ । 
दिदेश कौत्साय समस्तमेव पादं सुमेरोरिव वज़भिननम ।। 
जनस्य साकेतनिवासिनस्तौ द्वावप्य भूतामभिनन्धसत्वौ । 
मुरूप्रदेयाधिक निःस्पृह्मोष्थों नृपोर्थिकामादधिकप्रदम्च ।। 


- हि0 व0 जी0, 4/4,5,6.7 





है। उससे सहदय विभोर हो उठते हैं। इस प्रकार यहाँ पूर्वकथा गौण हो जाती है। दोनों पात्रों के चरित्र से 
प्रकाशमान यह कबाप्रसइग अधिक सजीव हो उठता है। जो कवि जितना अधिक मनो-जगत का ज्ञाता होता 
है, व्यापक अनुभवों से सम्रद्र होता है और जिसकी कल्पनाशीलता सृजनात्मक होती है, वही ऐसी भावमय 
उद्भावनाओं का अवतरित करने में समर्थ होता है। तात्पर्य यही है कि हन्तक ने प्रकरण-वक़्ता के इस 
प्रकार में कयि वालहूपनला अन्य भावगंसी नवीन उदभावनाओ को हक जारलीय परिभाषा का नाम देकर रपष्ल 
कर दिया है, ऐसा करने पर उन आलोचकों के मुँह बन्द हो जाते है, जो पुरातन गाथा में रोचक फ्रसडूर्गों 
पर भी नाक-भौं सिकोइते *। इस प्रकार रस को प्रवाहित करने वाला प्रकरण-वक्र्ता का यह सौन्दर्य 
महाकवियों के काव्यों मे सहृदर्यों को स्वयं समझ लेना चाहिये। 


4 उत्पाद लावष्य 


किसी प्रद्यात दःगननक में जब कोई कल्पित कथाश जोड़ा जाता है, तो वहाँ उत्पाद्य-लावण्य 
कहा जाता है। इस प्रकरण-वक्रता के प्रकार तथा प्रथम प्रकार में थोडा सा अन्तर है। प्रथम प्रकार में हृदय 
की भावना अथवा भावमर्या स्थिति और उसे अभिव्यक्त करने की रचनाकार की उत्साह भरी वृत्ति की 
प्रधानताएँ, जबकि प्रस्तुत प्रकार में केवल सुन्दर कल्पना की प्रमुखता है। इसलिये जब किसी प्रख्यात कथानक 
में कोई कल्पित कथाश जोडा जाता है, तो वहाँ उत्पाद्य लावण्य की स्थिति उत्पन्न होती है। क्स्‍्तुतः बहुत 
पहले से इतिवृत्त के प्रख्यात, उत्पाद्य और प्रख्यातोत्पाद्य इन तीन प्रकार के अभिषानों में से आचार्य कुन्तक 
ने उत्पाद्य शब्द का ग्रहण किया हैं। जो कथानक कवि के मस्तिष्क की उपज है, वह उत्पाद्य होता है। 
यदि यह उत्पाद्य अश प्रख्यात कथावस्तु के अडग़ के रूप मे है, तो उसे किसी भी प्रकार से मूलकथा प्रवाह 
को क्षति पैहुचाने वाला नहीं होना चाहिये। यदि उसके उपस्थित होने से मूलकथा की शोभा बढती है, 
नीरस कथाक्स्तु सरस हो जाती है अथवा कल्पना के थेडे से स्पर्श से वस्तु अधिक जीवन्त हो उठती है, तो 


उसे कथांश का ऐसा द%,गय माना जा सकता हे जिसकी तुलना युवती के शरीर के उस अड॒ग से की जा 
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सकती है जिसे बाहरी प्रसाधन से पूर्व की तुलना भे अधिक सुन्दर बना दिया गया हो । 


आचार्य कुन्तक कहते हैं - 'इतिवृत्त में वर्णित कथा की विचित्रता के मार्ग में तनिक से 
कल्पना प्रसूत अश ५ श्षैन्दर्य से कुछ और ही अपूर्व चमत्कार हो जाता है । उस तनिक से परिवर्तन 
से काव्य में इतना सौन्दर्य आ जाता है कि जिससे वह प्रकरण चरम सीमा को पहुचते हुये रस से 


परिपूर्ण होकर समस्त प्रबन्ध का प्राण सा प्रतीत होने लगता है।' ' 


एक बा० और इंगित करने योग्य है कि आचार्य कुन्तक से पहले आचार्य आनन्दवर्दधन ने इस 
प्रकार की सौन्दर्य शास्त्रीय उदभावना को अपने ध्वन्यानोक में स्थापित किया था। - 'इतिवृत्त के वश 


में आयी हुयी इसके प्रतिकूल स्थिति को छोड़कर कल्पना करके भी बीच में रस के अनुकूल उचित कथा 


का उन्नयन किया जाता है।' * 


आचा4 आनन्दवर्दन के शब्दों में - 'सिद्ध-रस रूप में विख्यात रामायण आदि जो कथा के 
आशय है, उनमे रस + अ्रतिकूल अपनी इच्छा से योजना नहीं करनी चाहिये।' “ अपने कथन को स्पष्ट 
करने के लिये उन्होंने कालिदास आदि का उदाहरण दिया है कि काव्य का निर्माण करते समय कवि 
को ससाधीन बन जाना चाहिये । उस इतिवृत्त में यदि रस के विपरीत कोई स्थिति दिखायी दे तो उसे 
तोड़कर दूसरी कथा का निर्माण कर लेना चाहिये।' 


जाओ. कमा... भोज! अबकी. सता. न्‍मगे. जब. खड.. विाक.. इक. 4. जाम... पाझमां.. धरा... आका. संग. ध्धाकि.. शधाए.. वि. पयंक.. कक. मंहाओ.. धन्‍म पाक. सका. फेंक. कयक.. पलक. मिमी... गिर... सास अाा.. आर. गज. पयक.. आग... राधा. चाकयत.. साका.. धाखक.. जाओ. भरफक, हाओी. फेकीओ. जीकी).. मिचक.3धाइा.. खत... पता. मन. आय. जाया. भा... जहा... भारत... आंकओ. वा का. सामक. धनोबीर अदक, 


| - इतिवृत्तप्रयक्तेषपि कथार्वचत्र्यवर्त्मनि । 
उत्पाद्यलावण्यादन्या भवति वक्ता ॥। 
तथा, यथा प्रबन्धस्य सकलस्यापि जीवितम । 


भाति प्रकरण काष्ठाधिरूढरसनिर्भरम ।। 
- हि0 व0 जी0, 4/3-4 
2- इतिक्तवशायातां त्वक्त्वाउननुगरुणां स्थितिम । 
उत्प्रेक्ष्याप्यन्तराभीष्ट - रसखोचित - कथोन्‍्नय: । । 
- हि0 ध्वन्यालोक, 3/। 
3- सन्ति सिद्धर्सप्रख्या ये च रामायणादय:। 


कथाश्रया न तैर्याज्या स्वेच्छा र्सविरोधिनी ।॥॥ 
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इससे प्रतीत होता है कि किसी रचनाकार को कथाक्स्तु में चाहे जितना परिवर्तन करना पड़े, 
रस को बनाये रखने के लिये ऐसा किया जाना चाहिये । आचार्य आनन्दवर्द्धन के कथन से सहमत 
होते हुये आचार्य कृततक भी कहते हैं कि निरन्तर रस को प्रवाहित करने वाले सन्दर्भों से परिपूर्ण 
होकर महाकवि की वार्ण: केवल प्रसिद्ध कहानी के आश्रय से ही जीवित वहीं रहती। 


यदि कुन्तक और आनन्दवर्द्धन दोनों के मन्तव्य पर गहराई से विचार करें, तो दोनों भे कोई 
तात्विक अर प्रतीत नहीं होता । उत्पाद्य लावण्य के द्वारा जहाँ आचार्य कुन्तक ने प्रकरण को 
रनिर्भर होना स्वीकार किया है, वहाँ आनन्वर्दन ने यही बात निषेधात्मक शैली में कही है कि 
कथांश में जो भी परिवर्तन किया जाये वह रस-विरोधी नहीं होना चाहिये, क्योंकि रसविरोधी होने पर 
कल्पना जन्य-व्यापार एक निष्फल बौद्धिक व्यायाम बनकर रह जायेगा, जिससे सहृदयों में अरे का 
भाव उदय होगा। प्रकरण-वक्रता के इस प्रकार से कथाश की रसमयी स्थिति को ही परिवर्धित किया 
जाता है। इसे इस प्रकार भी कह सकते हैं कि यदि शरीर का प्रसाधन भी अव्सरानुकूल व स्वाभाविक 


न हो तो लावण्य की अभिवृद्धि होने के स्थान पर ह्त्रास ही होता है। 


पाश्चात्य. विद्वान अरस्तु ने उत्पाद्य-लावण्य के विषय में कहा है - “कवि का 
कर्तव्य-कर्म जो कुछ हो चुका है उसका वर्णन करना नहीं है वरन्‌ जो हो सकता है, जो सम्भाव्यता या 


आवश्यकता के अधीन सम्भव है, उसका वर्णन करना है। “ 


समा. पक. सकया... जाओ. सककक..गायरी.. सीओ. स्ाक. धमोब.. नकाआ.. काम... सबका. सहांम.. समर. समा... गहरे. आक.. धधाका. आफ. साड़ी, साध. गा. पाक. चाहा. चाह. मा... धायहा.. क.. जा. आब.. आाक.. प्रााक.. काम. जात. गाथा. पक. सका... धवक.. जाकक.. साय... भक्त. का, अमल. फ्रधाह. आस. वगाक'.. सादएे.. धाम. सडक. जाओ... पपाकक.. आह. थी... जि... आक.. सं. पक. धात.. सह 


- निरन्तररसोद्गर गर्भ सन्दर्भनिर्भर:। 
मिर: कवीनां जीवन्ति न कथामात्रमाश्रिता ।। 
- हि0 व0 जी0, 50 495 


2- अरस्तू का काव्यशास्त्र, 0 ..., 
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आचार्य कुन्तक ने उत्पाद्य-लावण्य की व्याख्या दो प्रकार से की है - 


सब... शकक... आम... भजत.. सायाए'. ज्यादा. सील). गायब. आकश.... परान्‍ 


आचार्य कुन्तक कहते हैं कि कहीं तो इतिकृुत्त में न विद्यमान रहने वाला ही प्रकरण 
उत्पाद्य या काल्पनिक प्रकरण होता है । इस अविद्यमान की कल्पना के उदाहरण रूप में उन्होंने 
'अभिज्ञानशाकुनतलमु' मे दुर्वाता के शाप को उपस्थित किया है। . महाकवि ने अपने नाटक मे इस 
दुवसा-शाप के नवीन प्रकरण की अवतारणा कर नाटक में अभूतपूर्व लावण्य की उत्पत्ति की है। 
तात्पय यह हैं क दुर्वासा-शाप की इस कल्पना में प्रकृति नाटक का सौन्दर्य-वर्धन केवल इतने मात्र 
से परिवर्धित हो गया कि नाटककार ने केवल एक नई घटना मुल-कथानक से संयुक्त कर दी है। 
इसके विपरीत यदि कोई नाटककार मूल कथावस्तु में पहले से अविद्यमान अभिनव-वस्तु उत्पन्न कर देता 
है तो कभी-कभी इतिवृत का सौन्दर्य क्षतिग्रस्त भी हो जाता है। इसलिये आचार्य कुन्तक ने उत्पाद्य- 
लावण्य के अन्तर्गत अविद्यमान कल्पना को लावण्य का अंग अथवा साधन बनाया है। इससे कोई 
कल्पना अनावश्यक, नीरस और अनावश्यक विंस्तारोन्मुख तो नहीं हैं इसके लिये उन्होंने उसका 
लावण्यवर्धनकारी होना अनिवार्य बना दिया है। एक उदाहरण के रूप मे 'मुच्छकटिक' प्रकरण में 
मुलवस्तु बृहत्कथा से ली गयी हैं । उसके पञ्चमअ.,,. में बसन्तसेना के अभिसार की कल्पना 


नाटककार के मन की उपज है । परन्तु उससे नाटक के दृश्य-विधान भे किसी सौन्दर्य की वृद्धि 


आह... सकी. शोक. वध... धओे।.. परकाली. दी. प्र. धमाका. चकी।. यो, .. सात... माइक... भा... भमा.. ग्ंका.. बइंओ।.. पाया. आांथक.. प्रामरे.. जड.. च9.. गाक.. जाय... सं... पक... भ्रदक... खाक. जद. पाक... चाकाम.. जांधात... आम. साध, सका. पक... खाक. धंआ।... जासमे.. ताक... गोगे.. चाह. लक... धाना।.. सकती... पिकत.. हक... बे. आशा. भा. ग्रंकक.. जाक.. सके... गान... धाक.. चाओ।.. गाता... पाया... सका 


| - विचिन्तयन्ती यमनन्यमानसा 
तपोधनं वेत्सि न मामुपस्थिताम । 
स्मरिष्यति त्वां न स बोधितोईपि सन्‌ 
कथां प्रमतः प्रथम कृतामिव ।। 
- अभिज्ञानशाकुन्तलम 4/। 
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नहीं होती । पूरे अक में विट और बसन्तसेना बादलों, वर्षा और आय का ही वर्णन करते रहते हैं, 
जिससे यह अडक अभिनव की दृष्टि से दुर्बल हो जाता है तथा रूपक का अडक न लगकर किसी 


महाकाव्य का सभ लगने लगता है । आचार्य कुन्तक जानते थे कि केवल अभिनव कल्पना ही 


पर्याप्त नहीं, उसका लावष्योत्पादक होना भी आवश्यक है । 


दुर्वसा-शाप की उक्त घटना में एक प्रेम - विभोर अल्पवयस्का मग्धानायिका के प्रति इतने 
बड़े तपोधन को अनुदार होकर दण्ड घोषित करते हुये रंगमंच पर प्रत्यक्ष दिखाना कोमल हृदय 
कालिदास को इष्ट नहीं था इंसीलिये उन्होंने बड़े कौशल से दुर्वातठा-शाप को नेपथ्य में रखा है किन्तु 
नायिका शकुन्तला को दुष्यन्त के ध्यान में खोये हुये मन्‍च पर रखा है जिसे देखकर दोनों सखियाँ 


कहती है कि पति में चिन्तन में लान इस बेचारी को तो अपनी ही खबर नहीं यह किसी आगन्तुक को 
कैसे जानती? ' 


इस नये प्रकरण से दोनों सखियों के चरि+ में स्वभाव का अन्तर, दुर्वास्ता की परम्परागत 
क्रोधशीलता, शकुन्तला की भावकता एवं भाग्य की विडम्बना ने मिलजुल कर नाटक में एक अद्भुत 


लावण्य उत्पन्न कर दिया हू । 


कक. सम. कक. धान... इकमाक.. आमने... आइाक.. मेक... धान... सकथा+.. सकम.. सबक 


इस / व्याख्या में आचार्य कुन्तक कहते हैं कि कहीं अनौचित्यपूर्ण ढंग से विद्यमान भी 
प्रकरण सहृदयों को आनन्दित करने के लिये दूसरे अड्ुक से प्रस्तुत करने योग्य बनाने जाने पर 


सकक. दा. आएं. पामक४. चौक. पा. ला. कमा. काला. फमकीक.. स्‍काक+. दमा... 9. समानन्‍6. या. सका. था. सका. सके. सन्‍. धरे. आाक.. साकांक-. सा. क्‍था७+. गा. सम. अक,... कक... धा. खाक. पाक. पाक. सा. सा. सा. सां४.. सो... हाककक.. जिद. धाबी. सके. सा. एके... प्रान.. कर... ने. नही. आजमा. घाव. डाक. सा... साझाम..ध2 0... धहोत.. आाक.. धाक।.. चओे।. पान श्राक 


| - 'भर्तृगयता चिनतयात्मानमपि नैषा विभावयति। कि पुनरागरन्तुकम।' 


- अभिज्ञानशाकुन्तलम 4/विष्कम्भक 
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उत्पाद्य होता है । इसके उदाहरण के रूप भें वह उदातराघव से मारीचवध प्रदरण को उद्धृत करते 
है| जैसे - 'बाल्मीकि रामायण मे मारीचरूप मायानिर्मित माणिक्य मंग का पीछा करने वाले 
रामचन्द्र के करूण आर्तनाद को सुनकर अधीर हो गये हृदयवाली जनकराज पुत्री सीता ने रामचन्द्र के 
प्राण की रक्षा के लिये, अपने प्राणों को चिन्ता न कर, लक्ष्मण की भर्त्सना कर लक्ष्मण को भेजा 


था।' 


यह बात अत्यन्त ही अनुचित है क्योंकि लक्ष्मण रूप अनुचर के समीप रहने पर प्रधान 
राम के उस प्रकार माणिक्य-मग का पीछा करने के व्यापार की सम्भावना हीं नहीं की जा सकती। 
अत रामायण मे किया गया वर्णन सर्वथा अनुचित प्रतीत होता है । साथ ही सर्वातिशायी चरित्र से य॒क्‍त 
रूप में वर्णित किये जाते हुये राम के प्राणों की रक्षा की सम्भावना उनके छोटे भाई लक्ष्मण के द्वारा की 
जाये - यह और भी अधिक अनुचित है । इस प्रकार इस प्रकरण के अनौचित्य का भली-भोति 
विचार कर 'उदात-राघव” नाटक में कवि ने बडे ही कौशल के साथ 'मारीच रूपमाणिक्य मायाम॒ग 
के मारने के लिये गये हुये लक्ष्मण की प्राणरक्षा के लिये उनके करूण-क्रन्दन को सुनकर सीता ने 
अधीरता से राम को भेजा था' - ऐसे प्रकरण की रचना किया है और इस ढड़ग से रामायण से परिवर्तित 


प्रकरण में सहदय -हृदयाहुलादकारिता ही प्रकरण की वक्ता है । 


पुरातन कहानी को औचित्यपूर्ण बनाने के लिये सशोधन करने की यह प्रवृत्ति संस्कृत 
के उन सभी ग्रन्थों भे देखी जा सकती है जिनकी कथावस्तु किसी पौराणिक कहानी पर आधारित है । 


खाक. जाम... आगाए. भदय.. साकक.. घाा३.. सबक. पाया. आम. पक. ग्राका. शक. चाय. सका... सा. पॉमीक. संत. आाभाफ़. पाक... चाबांह.. आया. साहा. चाराक.. सात... भाकश...धालाका.. सायाक. 0. जाना. धाम. जाने... थक. साभा।... जाय. सका. धरधक.. आए. का... सी... शा. पकयाा.. पाक. आाड।.. आए... "कक. पका. कक. सथा॥.. साथ. साए9.. ाक।.धत.. सकती. बडए.. कमा. आओ... पाए 


| - यथा-रामायणे मारीचमायामयमाणिक्यमुगानुसारिणे! रामस्य करूणाक्रन्दकर्णनकान्तरान्त' 
करणया जनकराजप॒न्या तत्प्राणपरित्राणाय स्वजीवितपरिरक्षानिरपेक्षया लक्ष्मणो 


निर्भत्स्य प्रेषित .। 


- उदातराघव 
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भास के नाटकों में भी ऐसा हुआ है । उन्होंने रामायण पर आधारित कथावस्तु भें छिपकर राम के 
द्वारा बालिवध की घटना को परिवर्तित कर दिया है । इसी प्रकार नागाननद नाटक में श्रीहर्ष ने नायक 
के चरित्र में श्रगारा और वीर के मध्य अनौचित्य निवारण करने के लिये शानन्‍्त रस को बीच में उपस्थित 
किया है, जिसके लिये उन्होंने जीमुतवाहन नायक के द्वारा शड्खचूड नामक नाग के स्थान पर प्राण 
देते हुये दिखलाया गया है । वस्तुतः अविद्यमान कल्पना की तुलना मे वस्तु मे सशोधन करना अधिक 
कठिन है । उसमे अधिक प्रतिभा की आवश्यकता है पर कुन्तक ने औचित्य की कसौटी रखकर 
रचनाकारों का मार्ग सरल कर दिया हैं । केवल यह चिन्ता कि मूल कहानी के किसी अंश से 
नायकत्व, वस्तुत्व और रसत्व पर कोई विपरीत प्रभाव तो नहीं पड़ता, रचनाकार को करनी पड़ती हैं। 
क्योंकि आचार्य क्षेमेन्द्र ने माना है कि अनौचित्य के अतिरिक्त स्मभड्ग का और कोई बड़ा कारण नहीं 
है । उदाहरण के लिये यदि महाभारत के दृष्यन्त की तरह अभिज्ञानशाकुन्तल का दुष्यन्त भी 
लोकभय से जानबूझकर शकुन्तला का अपमान कर देता है, तो उसका धीरोदात चरित्र धूमिल हो 
जाता। इसी प्रकार यदि अपमान की प्रक्रिया में शकुनतला उसको परित्यक्त करती, क्षमायाचना करने पर 
भी परिरूप में स्वीकार न करती तो उसका चरित्र भी वरेण्य न रहता । यही कारण है कि सातवें 
अड़क में वह सारा दोष भाग्य को देती है, दुष्यन्त को नहीं । किसी भी रचनाकार के लिये ऐसे 
स्थलों की पहचान कर लेना सरल नहीं जिसमें उसे अपनी कल्पना के रग भरने है । औचित्य रक्षा के 
' लिये किया जाने वाला संशोधन कोई भिन्‍न प्रकार का अनौचित्य न उत्पन्न कर दे इसे भी ध्यान में 
रखना आवश्यक है । इसीलिये कुन्तक का आग्रह किसी भी प्रकार के सशोधन में लावण्य को सुरक्षित 


रखना है । 


।6। 


3- प्रकरणों का अनुग्रात्य-अनुग्राहक भाव 


प्र।/रण सौन्दर्य अपने आप में नहीं होता है। उसका लक्ष्य होता $ प्रबन्ध सौन्दर्य की वृद्धि। 
अतएव प्रकरणों मे उपकार्य-उपकारक भाव नहीं रहने पर प्रकरण-सौन्दर्य प्रबन्ध-सौन्दर्य का नियामक 
नहीं बन पाता है। भ्रबन्ध सौन्दर्य में वृद्धिकारक न होने पर प्रकरण-सौन्दर्य निरर्थक प्रतीत होता है। 
प्रकरणों की परस्पर संश्लिष्टता से ही प्रबन्धकार कवि की प्रतिभा प्रगट होती है और उपर्यक्त विधान 
करती है। प्रबन्ध-काव्यों में प्रकरणों का परस्पर अनुग्राह्य-अनुग्राहक् भाव होता है। वह प्रकरण 
एक-दूसरे से श्रखलल्द्ध से होते है। उनका प्रत्येक का अस्तित्व विच्छिन्न रूप से नहीं रहता। आचार्य 
कुन्तक के शब्दों भें - 'सन्निवेश क्रम से शोभित प्रबन्ध के अवयवों का प्रधान कार्य के सम्बन्ध के 
अनुसार अनुग्रात्य-अनुग्राहक भाव स्वभावत सुन्दर प्रतिभा से प्रकाशित हाकर वक़ता के चमत्कार से युक्त 


किसी विशेष कवि के काब्यादिकों मे वक़््भाव के किसी अपूर्व सौन्दर्य को अभिव्यक्त करता है। 


आचार्य अरूतू के अनुसार कथावस्तु का आधारभूत गुण है एकान्विति। कथानक के ऐक्य 
का अर्थ है- कार्य का ऐक्य। उनके अनुसार -'ऐसे कार्य-व्यापार को कथानक की धुरी बनाया है,जो भेरे 
मंतव्य के अनुसार सही अर्थ में एक है। एक होने पर अनुकृति भी एक होती है, इसी प्रकार कथानक 
को, जा कार्म-व्यापार की जनुकृति होता हैं, एक तथा सवागिपृर्ण काम का अनुकरण करना चाहिये और 
उसके अड्गों का सगठन ऐसा होना चाहिये कि यदि एक अडुग को भी अपनी जगह से इधर-उधर करें 


तो सर्वाडुग ही छिन्न-भिन्‍न और अस्त-व्यस्त हो जायेगा.क्योंकि ऐसी वस्तु जिसके होने न होने से कोई 


कद. दम. सके... दब... का. सका... सके... द्ड.. पक. पाया. करन... जा. पुक५ं. पाल. सकने... या. भरज़ा+. सम... साफ. एल... (४. साझा. आधा. साथ... सो. ओब.. धान. जम... याद... भाकम.. ऋकर.. पाक... जाई... बराक. सा. सपा. पमा३.. धयक. खाए... आदत. परया#. पा. डा. सिदत.. साला. सकी. का बांका. ग्रधोकि.. शावमी. प्रा... आजा... व... दा... सायक. विकाण'.. पक... धान. पवाक, 


| - प्रबन्धस्पैकदेशानां फलबन्धानुबन्धवान्‌ । 
उपकार्योपकर्तुत्वपरिस्पन्द: परिस्फुरतू ।। 
असामान्यसमुल्लेखप्रतिभाप्रतिभासिन: । 
सूते नूतनवक़्त्वरहस्यं कस्यचित्कवे. ।। 


- हि0 व0 जी0, 4/5-6 
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विशेष अन्तर नहीं पड़ता, किसी पूर्ण इकाई का सहज अंग नहीं हो सकती ।' ' ताष्पर्य यह है कि 
कथानक की समस्त घटनाएँ एक दूसरे से जुडी हुयी होनी चाहि। । भारतीय नाट्यशास्त्र में भी 


पञचसन्धियों एवं पञ्चावस्थाओं के विवेचन द्वारा इस एकान्विति का ही प्रतिपादन किया गया है । 


इस प्रकार घटनाओं की अन्विति मे अनुग्राह्य-अनुग्राहक भाव का होना आवश्यक हैं । कवि 
जब कोई प्रबन्ध रचता है तो उसका लक्ष्य होता है प्रत्येक प्रकरण का उसकी आगे की घटना से सम्बद्ध 
होना । यदि काई प्रकरण ऐसा है कि आगे की घटना उससे अनुभूत नहीं की जा सकती है, तो कवि 
उस घटना को छोड देता है । अरस्तू ने इसी को कार्यान्वति कहा है । अरसस्तू के शब्दों में - 'एक 
व्यक्ति के जावन मे नाना प्रकार की असंखय घटनाएँ घटती हैं, ॥ एकान्वित नहीं की जा सकतीं । 


इसी तरह एक व्यक्ति के अनेक काय-व्यापार होते हैं जो एक ही कार्य में अन्वित नहीं किये जा 


सकते। ' 

आचार्य कुन्तक इस अनुग्राह्य-अनुग्राहक भाव का उदाहरण उतररामचरित मे देते हुये कहते हैं“ 
| - अरस्तू का काव्यशास्त्र, प्रृ0 24 
2- यथा चोत्तररामचरिते प्रथुगर्भरखेदितदेहाया विदेहराजद॒हितुर्विनोदाय दाशरथिना चिरन्तनराज- 


चरितचित्ररूचि दर्शयता निर्याजविजयिवित्रुम्भकास्त्राण्युद्दिश्य 'सर्वथेदानी त्वत्प्रसूतिमुपस्थास्यन्ति' 
इति यदभिहित यत्पन्चमेषड़के प्रवीरचर्याचतुरेण चन्द्रकेतुना क्षणं समरकेलिमाकाइक्षाता(.) 
तदन्तरायकलितकलाडम्बराणां बरूथिनीनां सहजजयोत्कण्ठ।भ्राजिष्णोर्जानकीनन्दनस्य जुम्भका - 
स्त्रव्यापारेण कमप्युपकारमुत्पादयति । तथा च ततन्र - 


लव - भवतु जुम्भकास्त्रेण तावत्सैन्यानि स्तम्भयामि। इति । 


सुमन्‍्त - (संसग्भप्रमम] वत्स | वुममारेणानेन जुग्भकारशगशिमन्श्रितम । 


- उत्तररामचरितमु 
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कि गर्भवती सीता क विनोद हेतु प्राचीन राजचरित्र के चित्रों को देखते हुये राम ने कहा निर्व्याज विजयी 
के विजृम्भित होते हुये जृम्भकास्त्रों को लक्ष्य करके सीता से जो कहा था कि 'अब सब प्रकार से 
ये जृम्भकारत्र तुम्हारी सन्‍्तान के पास रहेगें' - यह प्रकरण पञ्चम डइ५ मे वीरब्यवहार मे निपण 
चन्द्रकेतु के साथ क्षणभर के लिये समरक्रीडा की आकाक्षा करने वाले तथा उसमे विध्न डालने के लिये 
कल-कल शोर मचाने वाली सेनाओं को स्वाभाविक रूप से जीतने की उत्कण्ठा वाले जानकीनन्दन लव 
के जृम्भकास्त्र - व्यापार के द्वारा किसी अपूर्ब उपकार को उत्पन्न करता है । 

निष्कर्ष रूप मे कहें तो यहाँ कुनतक ने दो तथ्यों की ओर ध्यान आकर्षित किया है। 
प्रथम-प्रकरण सौष्ठवः और समग्र प्रबन्ध सौष्ठव में सम्बन्ध । इस सम्बन्ध में उपकार्य और 
उपकारक का जो भाव निहित है, उससे उन आचार्यों की धारणा का खण्दन हो जाता है जिनका 
विचार है कि यदि किसी कृति का एकदेश विकृत या दृषित हो जाये तब भी समग्र कृति में निहित 
सौन्दर्य क्षत-विक्षत नही होता । '"एको हि देशो गुणसन्निपाते निमज्जतिन्दो: किरणेष्विवाइक 
पर यह धारणा काव्य के विषय मे ठीक नहीं है । जिस प्रकार काणत्वादि दोष शेष समग्र सुन्दर 
आकृति को भी श्रींहीन कर देता है उसी प्रकार यदि प्रकरण का सौन्दर्य न्यून है तो वह पूरे प्रबन्ध 
को द्वानि पहुँचाता है । प्रकरणों के सौन्दर्य-बिन्दु इकटठे होकर ही प्रबन्ध सौन्दर्य बनते हैं इसलिये 
उनकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । कथावस्तु का पूरा कार्य-व्यापार आदि से अन्त तक सीष्ठव के 
लक्ष्य से अन्वित होना ही चाहिये इसीलिये यदि इन कार्य-व्यापारों भे कोई अश समग्र सौन्दर्य को हानि 
पहुँचाता है अर्थात वह अनुग्राहक् या उपकारक नहीं है तो उसे हटा देना ही श्रेयस्कर है । यहाँ 
कुन्तक ने जो उत्तररामचरितमु का उदाहरण दिया है वह विशेषतया ध्यान देने योग्य है । जहाँ 
प्रथम अड़का मे चर्चित जृम्भकास्त्र पठ्चम अडक में लव के द्वारा प्रयकत होते हैं । । इससे राम के उस 


वाक्य को अन्विति नाटक के सौन्दर्य को बढा देती है कि यह शस्त्र तुम्हारी सन्‍्तान को मिलेगें । 
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दूसरा तथ्य यह हैं कि कथानक में जितनी घटनाएँ होती है उनमे निरन्तर सधान रहना 
चाहिये इसीलिये वह गंचसान्ध समान्चत होती है । इसे प्रत्येक नाट्याचार्य ने माना हैं पर कुन्तक की 
नयी देन यह है कि इसमे प्रधान कार्य ही ध्यान देने योग्य नहीं । वह जिन »जन्‍्तर और प्रकरण मे 
निहित कार्यो से जग है तथा जो साधन रूप में विद्यमान है उन पर अधिक ध्यान दिया जाना चाहिये । 
यदि अवयव सुन्दर होंगे तो अवयवी के सौन्दर्य में आशडुका नहीं हो सकती । कुन्तक से पूर्व दण्डी, 
भामह आदि आचार्यों ने साध्य को अधिक महत्व दिया था । आचार्य कुन्तक सौन्दर्य को साधन सापेक्ष 
बना देते है । प्रकरण - सौन्दर्य उपकारक है इसलिये प्रबन्ध सौन्दर्य उसके अधीन है । उसके 
सामने याचक की मुद्रा मे खडा है । इस परिधारणा से वृति का एक एक अंश मानो प्रसाधित हो जाता 
है । रचनाकार कहीं भी एक क्षण के लिये प्रमाद नहीं कर श्षकता और उपकारक तथा उपकार्य भाव 


से हर कार्य व्यापार को, वह प्रकरण का क्षेत्र हो अथवा समग्र प्रबन्ध का, अटूट सम्बन्ध मे बाँधे : 


रखता है । 


4- विशिष्ट प्रकरण की अतिर्ूजना 


संध. समन. आओ... बमन्‍का. सके अाराक.. पा. पाकय).. सा. वध. सा. ग्रकाथके... सा... धायम.. फका#.. सका 


कवि अपनी प्रतिभा से एक ही प्रसडृग का अनेक बार इस प्रकार वर्णन करता है जिससे 

उसमें पुनर्खक्त भी प्रतीत होती एव हर बार वह वर्णन नवीन और हृदयस्पर्शी बन जाता है । स्पष्ट 
है कि यह वक्ता किसी प्रौढ और प्रतिभाशाली ठानि के काव्य भे ही हुआ करती है क्योंकि हर बार 
उसी प्रसड्मुग को नवीन रूप मे वर्णित करने के लिये कवि में प्रौ:-प्रतिभा और अभिनव अलडुकारों 
का प्रयोग आवश्यक होता है । आचार्य कुन्तक के शब्दों में - 'प्रत्येक प्रकरण में कवि की प्रबुद्ध 
प्रतिभा की परिपूर्णता से सम्पादित, पूर्णतया नवीन ढंग से उल्लिखित रसों एवं अलडूकारों से सुशोभित 


एक ही पदार्थ का स्वरूप बार-बार उपनिबद्ध होकर आश्चर्य को उत्पन्न करने वाले बक्रता की 
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दृष्टि से उत्पन्न सौन्दर्य को पृष्ट करता है।' ' आचार्य कुन्तक ने कहा है कि ऐसे तो एक ही 
अर्थ के बार-बार वणन करने पर कवि पुनरूक्ति दोष का पात्र हो जायेगा । परन्तु अपनी शड्+॥॥। 

निवारण करते हुये वह स्वयं कहते हैं कि अभिनव प्रतीत होने वाले रस तथा अलड्कारादि से 
उज्जवल अर्थात्‌ पूर्णतया नवीन रूप में उल्लसित श्रगारादि और रूपकादि के व्यापार से प्रकाशमान वह 
बार-बार वष्ठित होना चाहिये । एर्णपक्ष को उठाते हुये वह कहते है कि ऐसा कैसे हो सकता 
है कि एक ह# पदार्थ का वर्णन हर जगह नया सा प्रतीत हो । इसका समाधान वह यह देते हैं कि 
महाकवि की प्रौढ-प्रतिभा के प्रभाव से वह आयोजित होता है । ऐसा प्रयोग क्षण-क्षण नव्यता को 


प्राप्त रस-सचार का कारण हो जाता है । 


मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से भी यदि देखा जाये तो किसी प्रकरण की अतिरन्‍जना मन की 
अनुकूल प्रतिक्रिया के कारण ही होती है । दुखोत्पादक क्रिया की आवृति से हम बचना 
चाहते हैं । जो चीज हमें सुखद लगती है या कवि के मन को रम जाती है, तो कवि बार-बार 
उस भाव से उत्तेजित होता है और उसे अपने काव्य में बार-बार निबद्ध करता है व उस प्रसड़ग 
का सखविस्तार उल्लेख करता है । वह बार-बार वर्णन कर पुनरूक्ति नहीं करता वरन्‌ उसका हर 


वर्णन नवीन और हृदयस्पशी हो जाता है । 


आचार्य कुन्तक विस्तृत रूप से 'तापसवत्सराजचरित' नाटक के प्रकरण-वक़्ता के 


इस भेद से सम्बन्धित कुछ उदाहरण श्लोकों को उद्धृत करते है । वे हृदय को 


प्रभावित करने वाली द्वितीय अड्क के प्रारम्भ की राजा की उक्तियों को उद्धृत कर उनका 


विवेचन करते है। . इन तमाम श्लोकों को उद्धृत करते हैं । वे हृदय को प्रभावित 


करने वाली द्विती4 अडुक के प्रारम्भ की राजा की उक्तियों को उद्धृत कर उनका विवेचन करते हैं। 


इन तमाम श्लोकों को उद्धृत कर आचार्य कुन्तक व्याख्या करते है कि इस एलोकों में वर्णित राजा की 


वास. सा. सका. सका. गा... भावए.. सं. इस. अर... सबक... साक. सीडी. धाम. था. सडक. सा. एक. ओह. आंत... 3... सी... पाक... ओआकी.. सोफे... सीकया.. संगक.. गाहीद.. काम)... मादक. सा. बा. सा $;..यक#. कब. से. पाक... परमाइछ.. इक. सा. आग). परधा+. धायंत.. सकी. शाम... सादा. जा. ओोवीग।. लीआ॥।.. माताओे।. साफ. गा. सका॥.. 20. सामना 


वुरवकंतरूगढिश्लेषं मुखासवलालनाम । 
वनुलविटरपी रक्‍ताशोकस्तथा चरणाहतिम ।। 
तव सुकृतिन सम्भाव्यैते प्रसादमहोत्सवा । 
ननुगतदशा सर्वः सर्वश्शणे न वय यथा ।। 


धारावेश्य विलोक्य दीनवदनो भ्रान्त्वा च लीलागृहा - 
न्निश्वस्यायातमाशु केशरलतावीथीषु कृत्वा द्ृश । 
किं में पाश्रम॒पैषि पत्॒ककृतैः कि चाटु॒ुभि कूरया 
मात्रा त्व परिवर्जित सह मया यान्त्यातिदीर्धा भुवम ।। 


कर्णन्तस्थितपक्करागकलिकां भूय: समाकर्षता । 
पन्‍कश दाडिमबीजमित्यभिहदता पादेन गण्डस्थली ।। 
ग्रेनासौ तव तस्य नमसुहृद खेदान्मुहु. क्रन्‍्दतो । 

नि शाइइन शुकस्य कि प्रतिवचों देवि त्वया दीयते ।। 


सर्वत्र ज्वलितेषु वेश्मसु भयादालीजने विद्वुते । 

त्रासो, कम्पविहस्तया प्रतिपंद देव्या पतन्त्या तदा ।। 
हा नाथेति मुहु॒ प्रलापपरया दग्ध वराक्या तथा । 
शान्तेनापि वयं तु तेन दहनेनाद्यापि दह्यामहे ।। 


चक्षुयस्यतवाननादपगतं नाभूत क्वचिन्नितृत्तं । 
येनैषा सतत त्वदेकशयनं वक्ष:स्थली कल्पिता ।। 
येनोक्तासि त्वया बिना वत जगच्छून्यं क्षणज्जायते । 
सोडय दम्भधृतत्रत. प्रियतमे कर्तुं किमप्युदत ॥। 
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उन्मादावर्था करूण रस का अत्यधिक उदुदीप्त करती है । इस प्रकार प्रकरण - वक्ता के इस भेद 
के उदाहरण रूप मे 'तापसवत्सराज' से उद्धरणों को प्रस्तुत कर कुन्तक रघुवश के नवम सर्ग मे 
वर्णित राजा दशरथ के मृगयाप्रकरण का निर्देश करते हुये विवेचन करते है कि 'प्रमादय॒क्त राजा 
दशरथ ने वृद्ध अन्धे तपस्वी के बालक का वध किया' - यह अर्थ एक वाक्य के द्वारा भी प्रतिपादित 
किया जा सकता था फिर भी यह अर्थ वस्तुत सरस वाणी के सर्वस्वभूत महाकवि कालिदास की शक्ति 


के निर्माण के लेशगान से उस प्रकार के लोकोत्तर सौर से प्रशाशित होकर सहदयों के, लिये 


कम. पक. सडक. पक... कक... पाने... काने ५3. प्रजा मी अप... चाय. जउकक.. पाए. दा... पमपक.. पंप. धरक...ध20. समा. स्‍ूमार.. सका... ााकेद... इस... काम: 3.3. साबके... डक)... फ्रकाक... डक,  आ कला... रकम... भरे... हक... न... उाम.. करा... सा॥७.. समाओं.. सादा... दाम... ॉग. अवाक.. कप... हींग... आम... गरम... सब... चड। 


भूभड्ग स्वचर ललाटफलके तार समारोपयन्‌ । 
वाष्चाम्बुप्लुतपीतपत्ररचना कुर्यात्कपोलस्थलीम ।। 
व्याक्तैविनिबन्धचाट्महिमामालोक्य लज्जानता । 
तिष्ठेत्कि कृतकोपभारकरूणैराश्वासयैना प्रियाम ।। 


कि प्राणा न मया तवानुगमन कर्तु समुत्सादिता । 

बद्धा कि न जटा न वा कपुरूदित भ्रान्त वने निर्जने ।। 
त्वत्सम्प्राप्तिविलोभनेन पुनरप्यूनेन पापेन कि । 

कि कृत्वा कुपिता यदद्य न वचस्त्व में ददासि प्रिय ।। 


त्वत्सम्प्राप्तिविलोभनेन सचिव प्राणा मया धारिता- 
स्तन्मत्वात्यजत शरीरमिदं नैवास्ति नि स्‍्नेहता । 
आसन्‍्नोउवक्सारों तथानुमने जाता धृति. किनन्‍्त्वय 

खेदो यच्छतधा गतं न हृदयं तद्गबत्‌ तद्बत क्षणे दारूणे ।। 


- 'तापसवत्सराज' 


। ९4९5 


चमत्कारजन्य हो गया है।' 


समा. पाक. सडक. खाज#.. एम. सका. कमी. दालीओ.. सम. सा. का. चारा... फरमान... सा. ओर... साथ. राक. साफ... सम. सथाई४.. सका. इक. पाया. बुक. ना. सडक. स्‍ाक..2आ. जनम. सा. सवा सा. सा. सा. सा. सास, जाये. इक. सदी. रम.ीक.. सात. आओाे।. कम... पाक. सकओर..गाकभ. कमणक+. सका). सके... सं. सधाक.. काम. सा. आका).. सागर. कमा. कक. धाम॥.क 


| - व्याप्रानभीभिए बोत्पतितान्गुहाभ्य 
फुल्लासनाग्रविटपानिव वायुरूग्णान्‌ । 
शिक्षा विशेषलघुहस्ततया निमेषा 
तूृणीचकार शरपूरितवक्तरन्ध्रान ।। 


अपि तुरगसमीपादुत्पतन्तं मयूरं 

न स॒ रझूचिरकलाप बाणलक्ष्यीचकार । 
सपदि गतभनरगःण्चितमाल्यानुकीर्णे 

रतिविगलितबन्धे केशपाशे प्रियाया ।। 


लक्ष्यीकृतस्य हरिणस्य हरिप्रभावः । 

प्रेक्ष्य स्थितां सहचरी व्यवधाय देहम्‌ । 
आकर्णकृष्टमपि कामितया स धन्वी 

बाणं कृपामृदमना' प्रतिसञ्जहार ।। 


स ललितकुसुमप्रवालशप्या 
ज्वलितमहौषधिदीपकासनाथाम । 
नरपतिरतिबाहयाम्बभूव 


क्वचिदसमेतपरिच्छदस्त्रियामाम ।। 


(३५) विसमुतान्यकरणीयमात्मन: 

सचिवावलम्बितधुरं धराधियम । 
परिवृद्धरागमनुबन्धसेवया 

मुगया जहार चतुरेव कामिनी ।। 


अथ जात रुठोरटीतवर्ल्मा 

विपिने पाश्वैचरैरलक्ष्यमाण । 
श्रमफेनमृषा तपस्विगाढ़ा 

तमसां प्राय नर्दी तुरडमण ।। 
शापाउप्यदुष्टतनयाननपद्मशोभे 

सानु१५। भगवता मयि पातितोधष्यम । 
कृष्या दहन्नपि खलु क्षितिमिन्धनेद्धो 

बीचप्ररोहजननीं ज्वलन करोति ।। 


- रधृवशम 


।/() 


दोनों के सहकारय से कोई भी प्रकरण कितने ही रूपों में वर्णित हो, अभिनव ही प्रतीत होगा । 

आचार्य कुन्तक ने रस-संचार का कारण भी इस नवीन अतिरन्‍जना को ही माना है । 
हमारे विचार से यहाँ नवीनता और सरसता एक-दूसरे पर आश्रित हो जाते हैं । जैसे-पृष्प से गध 
उदित होती है, वह पृष्प पर आश्रित है उसी पकार गंध पर पृष्प का आकर्षण आश्रित है । अन्य 
किसी भी आधार्य ने अलडइकार और रस का ऐसा सतुलन नहीं किया । यदि जयदेव जैसे आचार्य 
अलफारों को ही महत्व देते है, तो आचार्य मम्मट और विश्वनाथ जैसे रसवादी केवल रस को ही सब 
कुछ मान लेत॑ है, परन्तु कुन्तक की उक्त नवीनता पुनर्खक्त का कलडवा धोकर रस और अलड्कार 
दोनों चरणों से गतिमान होती है । कुन्तक न 'रघुवश' और 'तापसवत्सराजचरितम' के उदाहरण 
अपनी ओर से दिये हैं । यहाँ हम इसी सन्दर्भ में रघुवंश के ही चतुर्थ सर्ग के रति-विलाप की चर्चा 
करते हैं । इसमें कामदेव की पत्नी रति को बार-बार विलाप करते हुये एक ही करूण रस को बडी 
दूर तक खींचा गया दे । इसे आचार्य मम्मट ने सातवे उल्लास रसदोषों के अन्तर्गत दीप्ति पुन 
गिना पुन. दिया है, . परन्तु ध्यान से देखें तो यह स्थल भी प्रकरण की अतिरन्‍जना का ही है। 
रतेि का हर बार का रूदन करूणा के नये रंग लेकर उपस्थित होता है । यह एक मनोवैज्ञानिक हैं 
जिसे आचार्य कुन्तक जानते है । इस प्रकार यह वक्रता का प्रकार भी सहृदयों के लिये चमत्कार का 


सन्धान करता है । 


इक. वाब. जक. साक....स का. काम. फिनडीक.. फिबोक..धजे$. धर. लक... सथाक..धराएुक.. धाम... फंडकः. सडक... ा#. पाक. का. सके. समता. वाकमा. पुर. सा. आधा. धाआ0". संधा॥।. ओकड.. सरकड!. विदा. डडगा.. चीड।.. ०9. सामएं. डक. पा»... सका+.. खरा... जकीक.. भाधक. ल्‍माए!. मिंकीडे.. आक.. सका... ब्रा. बना. सा... आय... पाक... बाद... पक... शाथा।.. सा... सं... जा 


| - दीप्ति पुन पुनर्यथा कुमार संभवे रतिविलापे । 


-मम्मट, काव्यप्रकाश, सप्तम उल्लास, पु0 387 
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विशिष्ट प्रकरण की अतिरनन्‍जना - यहाँ आचार्य कुन्तक के समग्र विषय विवेचन की समाप्ति पर पुन. 
दो निष्कर्ष सामने आते हैं । प्रथम इस प्रकरण-वक़ता का स्वरूप कुछ इस प्रकार का है कि इसमे 
पुनर््क्ति से निवत रहना बड़ा कठिन है । कोई कवि कितना भी घुमा-फिराकर एक ही कही हुयी 
बात को पुनरूक्त करें, तो यह पुनरूक्ति नामक दो५ की सीमा का स्पर्श करने लगता है । कुन्तक 
इस तथ्य को स्वीकार करके ही इसका समाधान करते हैं । आशका का परिहार पक्ष यह है कि यदि 
कवि में अतिशय »ढ प्रतिभा है और वह एक ही तथ्य को भिन्‍न-भिन्‍न अलडकृत मार्ग से प्रस्तुत कर 
सकता है, तो हर बार वह तथ्य नवीन ही प्रतीत होगा । यह वक़्ता केवल शैली पर ही आधारित 
नहीं है । ऐसा मानने पर तो वह काव्य के बाह्य स्वरूप की नवीनता बनकर रह जायेगी तथा वहाँ 
यह आपत्ति हो सकती है कि यदि आदमी एक ही है पर वह बार-बार भिन्न-भिन्न वेशभूषा, 
प्रसाधन और अलड्कार पहनकर आता है तो थोड़ी बहुत नवीनता का अनुभव होते हुये भी कोई दृष्टा 
इस प्रकार चमत्कृत नहीं हो सकता कि जैसे उसने हर बार कोई नया व्यक्ति देखा हो इसीलिये काव्य 
के भीतरी रमणाब्ण्व के लिये प्रतिभा प्रयास भी अपेक्षित है । कालिदास ने भी नवीनता में ही 
नवीनता के दर्शन किये है । उनकी सौन्दर्य परिभाषा ही यह है कि यदि कोई हर क्षण नवीन प्रतीत 
होता है तो यही रमणीयता है । "'क्षणैकक्षणैयन्नवतामुपति तदैवरूपमरमणीयताया:' - इस स्थापना से 


कुन्तक की विशिष्ट प्रकरण की अतिरनन्‍्जना में पुनरस्मक्ति दोष का परिहार हो जाता है । 


आचार्य ने अतिरन्‍जना शब्द का प्रयोग बहुत सूझ-बूझ से किया है । केवल मात्र थोडा 
सा रंग-रूप बदल कर प्रस्तुत कर देना ही पर्याप्त नहीं है, उसे अति की सीमा तक रजित किया 
जाना चाहिये, जिससे उसका पुरातनत्व पूर्णतः तिरोहित हो जाये । वैसे भी उन्होंने इसमें काव्य के 


भीतरी पक्ष रस और भाव को और बाहरी पक्ष अलड्कारादि को बराबर का महत्व दिया है । इन 


।9।॥ 


सा. आयात. साधन. अमन. सा... धो... साथक़. धरा. आम. साधक... जएभ. परकमाक.. धधाक. सनक... सम 


प्र७:र:४ - वक्ता के इस पाँचवे भेद में आचार्य कुन्तक ने ऐसे प्रसड॒गों की अवतारणा की है, 
जो प्रबन्ध-सौन्द्य की अभिवृद्धि में सहायक होते हैं। किसी भी सर्गबन्धिादि भें जब कोई प्रसड़ग 
विशेष काव्य का कारण होता है - तो वह भी इस प्रकरण-वक़्ता को प्राप्त करता है । आचार्य 
कुन्तक के शब्दों *. - “काव्य की विचित्रता का भाजन जो अड़क अर्थात प्रकरण काब्य आदि की 
सुन्दरता के लिये उपनिबद्ध किया जाता है, वह प्रकरण बक्रता को प्राप्त करता है।' ' अर्थात्‌ 
प्रबन्ध - काव्यों मे समय और म्ूतु-विषयक, कार्य-विषयक, स्थान-विषवक व सौन्दर्य-विषयक इत्यादि प्रसट्टग 


कथा के अनुरूप वर्णित होकर सौंदर्य -सम्पत्ति के कोश बन जाते है । 


कवि अपने समग्र जीवन के किसी भी भाव विशेष का वर्णन कर सकता है । उसका यह 
प्रसइग सरस होकर उत्पाद्य लावण्य से मण्डित हो उठता है । ऐसे रोचक प्रसडुगों के अन्तर्गत कवि 


अनेक नवीन उद्भावनाओं की अवतारणा किया करता * । 


आचार्य कुन्तक के इस वक्ता प्रकार में केवल मात्र वक़ोक्ति के पक्ष विशेष का स्थापन ही 


नहीं है, अपितु उसके माध्यम से प्राचीन आचार्यों ने प्रबन्ध काव्य के अनतर्गत जो कुछ परम्परागत 


कि कथावैचित्र्यपात्र तद्ठिक्रिमाणं प्रपद्यते । 


यदडुगं सर्गबन्धादे सौन्दर्याय निबध्यते ।। 


- व0 जी0 
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प्रसंग आवश्यक बताये है तथा परम्परा पालन के लिये ही भारवि, माघ, श्रीहर्ष आदि ने अपने 
महाकाव्यों भे सूर्योदय, सूर्यास्त आदि प्रकृति-चित्रण के प्रसहुग रखे है । जलक्रीडा, अभिसार एवं 
मान और अननय के श्रृंदुगार विलासपूर्ण घटनाक्रम अकित ।कये है । उन्हों आचार्य कुन्तक ने 
परम्परा निर्वाह मात्र की सीमा से निकालकर काब्य की अनिवार्य सुन्दरता प्रकरण-वबक्रता के रूप में 
स्वीकृति ही है । ऐसा लगता है कि इन वर्णनों की महता को बढाने के लिये ही प्रकृति, 
भाव-विलास आदि का वर्णन प्रकरण को कान्तिमान बनाने के लिये किया जाना चाहिये क्योंकि यदि 
इनका वर्णन केवल काव्य-शास्त्र अथवा नाट्यशाध्त्र के अनुशासन को निभाने के लिये किया जाता है, 
तो मूल कथानक से इसका सम्बन्ध-विच्छेद हो जायेगा तथा यह कथावस्तु में अनावश्यक भरे हुये प्रतीत 
होने लगेगें, पर आचार्य ने बडे कौशल से इनके उपर्यक्त चार वर्ग बनाकर प्रसगानुकूल बना दिया है। 
दूसरे शब्दों भे कहे तो इन प्रस॒डगों के अनुसार ही शान्त, श्षगार, करूण आदि भाव-वक्रता का रूप धारण 
करके महाकाव्य के अनिवाय अग बन जाते है। इससे प्रकरण में रोचकता की अवतारणा हो जातीहै। 
स्पष्ट है जब इनका सम्बन्ध प्रकरण की रोचकता से है तो ये नीरस व अनावश्यक हो ही नहीं सकते 
इसीलिये आचार्य ने इनके लिये, कथा के अनुरूप वर्णित होकर सौन्दर्य सम्पत्ति के कोश बन जाते हैं, 
यह उक्ति प्रस्तुत की है । यही 'सौन्दर्याय निबन्ध्यते' इन दो शब्दों का रहस्य है । 


किन्तु इसके लिये रचनाकार के पास शास्त्रीय परम्परा का दी आधार नहीं होता अपितु वह 
जीवन के किसी भी विशिष्ट भाव का अनेक नवीन और मौलिक उद्भावनाओं के साथ अवतारणा 
करता है । ऐसे ही स्थलों पर वस्तु मे उत्पाद्य-लावण्य का जन्म होता है । वस्तुत: किसी 


परम्परागत और एतिहासिक वस्तु में से यदि यह उत्पाद्य अश हटा दिया जाये तो वहाँ मात्र इतिहास 


अथवा परम्परागत वस्तु की इष्टपेक्षित इयता मात्र रह जायेगी । काव्यत्व अवशिष्ट नहीं रहेगा । 
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ऐसे रोचक प्रसड़गों के अन्तर्गत कवि अनेक नवीन उदभावनाओं की अवतारणा किया करता है । 
डा0 विजयेन्द्र नारायण सिंह के अनुसार - 'ऐसे रोचक थसड॒ग़ों को चार तरह से वर्गीकृत किया जा 
सकता है - समय और ऋतु-विषयक, विलास क़रीडा - विषयक, स्थान विषयक और कार्य-विषयक। 
समय और ऋतु-विषयक प्रसडइग़ों के अन्तर्गत प्रत्यूष, उषा, मध्यान्ह, सूयस्ति, प्रदोष, अन्धकार, चॉँदनी- 
चन्द्रोदय, सूर्योदय, रात-दिन और ऋतुएँ आदि आती है । विलास-विषयक के अन्तर्गत कुसुमावचय, 
उद्यान-विहार, जल-क्रीडा, मधु-सेवन और श्रवगार आते हैं । स्थान विषयक के अन्तर्गत आश्रम, 
नगर, पर्वत, नदियों, समुद्र तथा कार्य-विषयक के अन्तर्गत मत्र-पाठ, दूत-प्रेषण, मुगया, पुऋ-जन्म, 


अभ्युदय और सग्राम आदि ) वर्णन आते है।' ' 


आचार विश्वनाथ ने बतलाया है कि महाकाव्य के अन्तर्गत संध्या, सूर्य, चन्द्र, रात्रि, प्रदोष, 
अन्धकार, दिन, मध्यान्ह, मुगया पर्वत, ऋतु, वन-उपवन, समुद्र, सम्भोग, विप्रयोग, मुनि स्वर्ग, नगर, 
यज्ञ, सग्माम, यात्रा, विवाह, रामाह्यपाय चतुष्टय, प॒त्र-जन्म आदि का यथासम्भव वर्णन किया 


जाता है। “ 


आचार्य दण्डी के अनुसार महाकाब्यों में नगर का, समुद्र का, पर्वत का, ऋतुं का, चन्द्रोदय- 


सूर्योदय एव चन्द्रास्त-सूर्यास्त, उद्यान-विहार का, जलक्रीडा का, मधुसेवन का तथा सभोग का वर्णन 


अधक.. संचक.. जी. ध.. गलभ.. सबक... पलक... फायदे. ऑजडी.. लिखा... जाए... शक +.. पकने... धान... डक... को. पंशाथ. जबाब... मिकाक.. गगकी..धाकंक.. क्‍या... दब... कक. साया... सं... पाए. उगाकी.. बाज... कक... छोर. पाछा९.. चकआ.. मियका.. मय. जा।.. जा. धथाक. डक... चांक,... घाका।.. परधाक खाए. आक.. चाकया. साथ. पंत... जा... ऋायक.. प्रकके.. धमकी... सके... पाया... पा. सकी. भय... चाल... धाक 


3 वक़ोक्ति सिद्धान्त और छायावाद 
- डा0 विजयेन्द्र नारायण सिंह 
2- हिन्दी साहित्य -दर्पण 


- आचार्य विश्ग्वाथ 
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होना चाहिये। . आचार्य कुन्तक रोचक प्रसइगों की अवतारणा इस प्रकरण भेद के अन्तर्गत इन 


ए्लोकों को उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत करते हैं। “ 


6- अडिग़रसीनिष्यन्दनिकष 


आ५,। कुन्तक ने इसे भी प्रकरण-वक्र्ता के एक भेद के रूप मे माना है, क्‍योंकि प्रबन्ध 


काव्य का ता प्रधान रस अर्थात अड्गीरस होता है । पूरे काव्य गे इस रस की प्रधानता बनाये रखी 


पाक. भय... मक+.. वबाओ 


वा... साहाभ... सुसकीि. सखी... पाक. आामफी.. आंबक... चर 


साय. समा. अमथाक. ाबत. साधक. आओ. धाओ.. था... साझा॥. आाओ0. सादाक'.. ना. धाायव. पमा॥. सायाभ.. ४. साधक. जामाव.. जलता... कमा. चाए.. कक. साहय.. आज... आया... था... साधक. सा. कगा॥.. धाओक.. धगआ.. सधत.. समाहक. हांाए!.. गीजीएि.. मामा. धाध॥.. ाध॥.. पडा. चेक. शपथ. पा. सा... संधाक...साउक. 


हिन्दी काव्यादर्श, ।/6, आचार्य दण्डी 


अर्थोमिलोलोन्मदराजहसे रोधोलतापृष्यवहे सरस्वा:। 
विहर्तुमिच्छा वनिता सखस्य तस्याम्भसि ग्रीष्मसुखे वभूव ।। 


अवैमि कार्यानतरमानुषस्य विष्णो: सुताख्यामपरां तनु त्वाम 
सोपहं कथन्नाम तवाचरेपमाराधनीयस्य धृतेविधातम ।। 


कराभिघातोत्थितकन्दुकेपमालोक्य बालातिकुतृहलेन ।। 
हृदयात्पतज्ज्योतिरिवान्तरिक्षादाकत जैत्राभरण त्वदीयम ।। 


तदेतदाजानविलम्बिना ते ज्याघातरेखाकिणलाइछनेन । 
भुजेन रक्षापरिघेण भूमेरूपतु योगं पुनरंसलेन ।। 


इमा स्वसारून्च यवीयसीं में 
कुमुद्गती नाहैसि नानुमनतुम । 

आत्मापराध नुदर्ती चिराय 
शुश्रषया पार्थिव पादयोस्ते ।। 
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जाती < । आचर्ण कन्‍्तक कहते हैं कि 'जहाँ पूर्व तथा बाद के !अड्‌क़ों] द्वारा सम्पादित न की 
जाने वाली अड्गीरस के प्रवाह की कोई कसौटी दिखाई "»ती है, वह अड़क आदि [प्रकरण] की 
कोई लोकोत्तर वर्णना होती ४ । 


अर्था7 पूरे प्रबन्ध में एक अड्गीस्स अवश्य निहित होता है तथा रचनाकार बड़ी सजगता से 
अड्िगिस की प्रधानता सुरक्षित रखता है । इस तथ्य को आधार्य कुन्शक ने वक्ता का सन्दर्भ मानते 
हुये कहा है कि जहाँ पूर्व और उत्तरवर्ती अंकों द्वारा अड्डगी रस की धारा की कोई ऐसी कसौटी प्रतीति 
गम्य होती है, +» की अवर्ग अडकों द्वारा नहीं होती, ऐसे स्थलों पर यह अड्क की 
लोकोत्तरवर्णना बन जाती है । यहाँ लोकोतरवर्णना ही वक्ता है । 


अड्गीरसनिष्यन्दनिकष प्रकरण-वक्रता का छेंठा नियामक है । यह व्स्तुतः अंगीरस की 
चरम प्राप्ति का ही दूसरा नाम है । यह प्रबंध सस के प्रवाह का जीवित ही है । आचार्य कुंतक 
की इस वक़्ता का सादृश्य »चार्य भोज के 'रसभाव निरंतरत्व' नामक प्रबन्ध के अर्थगुण से है । 
आचार्य भोज के शब्दों मे 'स्सभाव निरंतरत्व से रस ग्रहण होने पर भी रस के कारण-भूत भावों का 
परिग्रह होने पर प्रथकः भावों के ग्रहण से रसभावों का परस्पर कार्यकारण भाव कहते हुये रसों के 


भाव और भावों से रत और गरगों से रस - इस प्रकार के नैरतर्य का रस-भाव बोध हो जाता है।' “£ 


अमल... सका... कमी. फेंक. साथाए.. मंधाक.. राधा. सका. गाड़ी... जाधमी.. आवक. सादा. इक... सी... सकी... फ्रंओीीी.. आया... साक. ब.. #० आए... बायक.. जरा... सबत.. सडक. अंक... सगाक:. दम... गया... भरा... सामियो.. सताए. धरा. साय. सा॥.. चाएु३.. साया... झा. रथाक. आामड.. सर. ०... जाहीके.. ग्राक.. धानाकी.. प्रायेन.. धारक... चौथा. परमीयों. सामी#'. था... रथ. आय. साथ... उमी.. ग्राक.. सकती... कक. स्‍मनक.. बीकीत 


| - यत्राड़िगरसनिष्यन्दनिकष. कोषपि लक्ष्यते । 
पूर्वोत्तिस्सम्पाद्यः साइकादे. कापि वक़्ता ।। 


- व0 जी0 


2- श्रंगार - प्रकाश, द्वितीय भाग, एकादश प्रकाश, प्रु0 47 
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आचार्य कुन्तक इस प्रकार की वक्ता के सन्दर्भ में 'विक्रमोरवशीय' नामक नाटक का 
उदाहरण देते है - जहाँ विप्रलम्भ श्वगार अडगीस्स है। ' जैसे कि उसके प्रारम्भ भे ही राजा 
(घबराहट के साथ| रे दूरात्मा । ठहर, ठहर । |मिरी| प्रियतमा को लेकर कहाँ जा रहा है? 
[दिखकर] अरे, पहाड की चोटी से आकाश में उड़कर मुझ पर बाण बरसा रहा है । [सिमझ कर 


आँखों मे आँसू भरकर[| कैसा ठगा गया हूँ मै ? 


इस प्रकार आचार्य कुन्तक ने उपर्यक्त प्रकरण वक़्ता का समग्र आधार अड्गीरस को बनाया है। 
उन्होंने जो नाटकों से उद्धरण दिये है, उनमे बड़ी सुक्ष्मता से यह सिद्ध किया गया है कि गौण रस 
कितने भी प्रखर हों, वह कहीं भी अड्ग़ी-रस की तुलना मे अधिक उत्कृष्ट प्रतीत नहीं होते । इस 
वक़्ता में सारा चमत्कार ही इस तथ्य मे निहित है कि अड्गी-रस की प्रतिष्ठा अपनी समग्र प्रधानता 
के साथ बनी रहे । इसीलिये अड़गी-रस को प्रबन्ध-काव्य के जीवन के समान मानकर उन्होंने यह 
आभास दिया है कि काव्य में कहीं भी यदि प्रधान रस की क्षति होती है, तो उतने ही अंश मे काव्य 
निष्प्राण हो सकता है । इसलिये रस बहुलता के फेर मे पडकर प्रधान रस का वर्चस्व तिरोहित न हो 


<ये, कुन्तक की यह सजगता ही इस छठें प्रकार का आधार बनती है । 


| - विक्रमोवश्यामुन्मता इक़: (यत्र) विप्रलम्भश्नड्गारोषडूगीसस.। तथा च तद॒ुपक्रम एवं राजा 
ससम्भाम] - आ दुरात्मनू, तिष्ठ, तिष्ठ, क नु खलु प्रियतमादाय गच्छति । [विलोक्य] 
कथ शैलशिखराद गगनमुत्लुत्य॒ बाणैममिभिवर्षति । (विभाव्य सवाष्यमु) कथ॑ विप्रलब्धोपस्मि। 


- हि0 व0 जी0, चतुर्थ उन्मेष 
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6- अवान्तर क्सस्‍्तुयोजना 


वाका. गामक. आय. धाकक.. आयाम. पिन. चाधाक बन. ममनक ्यक िलिकन. 


अधिकारिक या प्रधान कथावस्तु के साथ प्रायः सभी उत्कृष्ट रूपकों में प्रसद्चिगक इतिक्त, 
जिन्हें पताका और प्रकरा भी कहते हैं, प्रस्तुत किये जाते हैं । पताका और प्रकरी फलप्राप्ति की 
ओर अग्रसर अधिकारी नायक की सहायता करते हैं । उदाह्रण के लिये किप्पधाधीक्ष बाली वध के 
पश्चात्‌ सुग्रीव की अ्रसडिगक कथा सीता प्राप्ति में राम की सहायता करती है, परन्तु यहाँ तक अर्थात्‌ 
मूलकथा के साथ उसके आश्रित कोई प्रासडिक कथा लाना एक सामान्य बात है, जो प्रायः सभी नाटकों 
में उपलब्ध है । परन्तु आचार्य कुन्तक की इस क्षेत्र भें देन यह है कि उन्होंने साधारण समझे जाने 
वाली प्रासड़िगवः वस्तु को भी अधिक विचित्र और चमत्कारपूर्ण बना देने को अवान्तर वस्तुयोजना नामक 
प्रकरण-वक्रता की सज्ञा दी है । इसीलिये आचार्य कुन्तक के शब्दों मे - 'प्रधान [आधिकारिक] 
वस्तु की सिद्धि के लिये जहाँ अन्य प्रासड्रिगकक वस्तु की उल्लेखपूर्ण विचित्रता उन्‍्मीलित होती है, वह 


इस प्रकरण की अन्य [सातवी| वक्रता होती है।' 


इस प्रकरण-वक््ता के उदाहरण रूप में कुन्तक ने 'म॒द्राराक्ष' के षष्टअडक के उस 
प्रकरण को प्रस्तुत किया है जिसमें कि |. ,शस का मित्र बना हुआ एक रन्‍्जुधारी पुरूष जिष्णुदास 


के अग्निप्रवेश को जानकर आत्महत्या करने के प्रयास में महाकाव्य राक्षस द्वारा अपनी आत्महत्या का 


सचक. पक. चमक. भा. उकक.. साफ. शीकक. बगा.. धममाक.. सहाका.. आंत... साकिक.. डक... सथ+.. साहा॥.. चाय... खत. सका... आग... ऊ... चोतं+.. उडी... भय. पा. ग्रादा.. साथ. या... संधथ.. बज... .. सा. अस्त. केमक।.. पा... यकीओी.. सके... मकर. सादा). मोर... सधा|।.. साजाआ+. साहए.. नाक. पाते... जढक.. चाय... समय. कक... गाया. साध... घक.. बा. अर. चााक.. सबक... आधी... चाक 


| - प्रधानवस्तुनिष्फ्त्य॑_नस्त्वन्तरविचित्रता । 
यत्रोल्लसति सोल्लेखा सापराप्यस्य वक्ता ।॥। 
- व0 जी0, च0 अ0 
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कारण पूछने पर अपने मित्र जिष्णुदास के अग्निप्रवेश को बताता है तथा जिष्णुदास के अग्निप्रवेश का 
कारण उसके मित्र चन्दनदास [जो कि महामात्य राक्षस के परिवार की रक्षा करने के कारण मारा 
जाता है उस को बताता है । इस प्रसड़ग में कुन्तक ने 'छग्गुण' ' आदि पद्य को उद्धृत कर 
उसकी व्याख्या प्रस्तुत की ८, किन्तु पाण्डुलिप के अत्यन्त भ्रष्ट होने के कारण वह पढ़ी नहीं जा 
सकी । उक्त श्लाक का भावार्थ इस प्रकार है - [इसके अनन्तर हाथ में रस्सी लिये एक पुरूष 
प्रवेश करता है| । 

पुरूष - 'सिन्धि, विग्रह, यान, आसन, वैधीभाव तथा आभय रूप षाडगुण्य के संयोग से सुदृढ तथा 
!साम, दाम, दण्ड और भेद रूप| उपायों की परम्परा से निर्मित पाशमंख वाली चाणक्य की नीति छः: 
रस्सियों के संयोग से सुदृढ अनेकों उपायों से निर्मित फन्देवाली रस्सी के समान शत्रु को वश में करने 
में बड़ी ही सरलता से समर्थ हैं |अतः:] सर्वोत्कर्ष युक्त है । 


इस पद्य की आचार्य कुन्तक ने क्या आलोचना की यह पता नहीं, उसके बाद उन्होंने नीचे 


उद्धृत प्रकरण को उद्धृत किया है तथा उसकी भी प्रकरण-वक़ता को दिखाते हुये व्याख्या की है, जो 


आय... मा... सा... ्रव. ग्रह. सडक. धराथा... सा. यथा... साया. या. धााा... आडाके. सा... सयए. फेस. सबक. साथ. सा. जाना. जान... आउक. धरा. आए. सा. सालडंक.. आग. सका... कक)... गरामाक.. धरा... जगा... सावा>.. सामाआ.. साधक. साधा. खो +.. सोम... आना... आप. पके. धो. स्‍ीकके.. पवाा. गहन... समा... सींग. इक... इक. गया. सब... पक. आाडा+.. साथ. शक. आाक४.. डा... धक. 


| - [तित प्रविशति रज्जुहस्त: पुरूष:॥ 


पुरूष : छग्गुणसञ्जोअदिठा उवाभञ्नपरिवाडिदपासमुही । 
जाणक्कणीदिरज्जू रिउ्सञअ्जमण5जुआ जआदि ।। 
षड़गुणसयोगद्ढा उपायपरिपाटीघटितपाशमुखी । 
चाणक्यनीतिरज्जू रिपुसंयमनअजुका जयति ।। 


- अंद्राराक्षस' 
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पढ़ी नहीं जा सकी । वह प्रकरण इस प्रकार है। - 

राक्षस हे अच्छा महाशय जी, आपके मित्र के अग्नि भे प्रवेश करने का क्‍या कारण है? 
क्या औषधिपथ का अतिक्रमण करने वाली [दवाओं से असाध्य| महाव्याधियों 
के द्वारा उत्पीड़ित हैं ? 

पुरूष -  श्रीमान्‌ जी, नहीं, नहीं [ऐसी बात नहीं है| 

राक्षस - [तो| क्या अग्नि और विष के समान |भयकर| राजा के क्रोध से प्रताड़ित किये गये 

हैं [जो मरना चाहते हैं| । 

पुरूष -  श्रीमान्‌ जी, पाप शान्त हो, पाप शान्त हो । चन्द्रगुप्त की अपने प्रयोजन पर 
ऐसी नृशंस बुद्धि कहाँ [हो सकती है ? 

राक्षस - तो फिर क्या ये किसी अप्राप्य पराई स्त्री मे अनुरक्त हो गये थे |जिसके न 
मिलने पर मिलने जा रहे हों! 


पुरूष - [दोनों कान बन्द करके| महाशयजी, पाप शान्त हो, अरे यह तो विनग्रता 
के आगार वाणिग्जन के लिये सर्वथा असम्भव [अभूमि] है । विशेषकर फिर 
जिष्णुदास के लिये |तो इसकी कल्पना भी नहीं की जा सकती| । 


राक्षस - तो फिर क्‍या इसके भी विनाश का जहर [तुम्हारी ही तरह] मित्र का 


विनाश हैं ? 


पुरूष - हा महोदय, तब क्या [सुहृदविनाश ही तो इसकी मृत्यु का कारण है| ? 


सातवे भेद 


200 


इस प्रकार इन प्रस्तुत प्रकरणों . को आचार्य कुन्तक ने अपने प्रकरण-बक्रता के 


अवान्तर वस्तुयोजना के उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत किया है । 


आाइक. साहा. सोगी.. भानना. सका... के... ओीगओ.. केक... सबब... गगा#.. गाना. फबन था. धार... सम... धाया।.. सा. स्‍ामरी#. पका... भयक.. साय. सा. आजाद. अब. आम... पाक. आंत. सम. एएाए७.. आय॥. वाया. इक. की... सकी. आधा. फमक.. सामा॥.. दशक. गानों. धकक.. थक. सरसों... सा. सआाएु॥.ाए+. पामामी.. पीकओ. पा. साध. आय. बऐगक.. डक. इक. गा... धाक. फैगरक.. 0. पिधाक. थक 


पुरूष - 
राक्षस 


पुरूष - 


राक्षस. 


राक्षस 


पुरूष 


गक्षण - भद्र | अथागिनप्रवेशे तव सुहद. को हेतु ? किमौषधिपथातिगैरूपहतो 
महाव्याधिभि । 


अज्ज | णहि णहि । [आर नहि, नहि| । 


किमगिनविषकल्पया नरपतेर्निर्स्त. बरै,७ ? 


अज्ज] सनन्‍्तं पाबं सन्‍्तं पाबं | चन्दउत्तसत्य जणपदेसु अणिससा पहिवक्षी । [आर्य | 
शान्त पाप॑ शान्तं पापं। चन्द्रगुप्तस्य जनपदेष्तनशसा प्रतिपति: । 


अतभ्यमनुरक्तवान्‌ किमयमन्यनारीजनम ? 


!|कर्णी पिधायुँ अज्ज | सतन्तं पाब, सन्‍्तं पाबं । अभूमी क्खु एसो 
विणअगिधाणस्स सेटिठजणस्य, विसेसदो जिष्णुदासस्स । [आये शान्‍्तं पापं, शब्तं 
पापं॑ । अभूमि. खल्वेष विनयनिधानस्य वणिग्जनस्य, विशेषतो जिष्णुदासस्य । 


किमस्य भवतो यथा सुहृद्‌ एवं नाशो विषम । 


आर्य | 'अथ किम जिज्ज | अध इ| 


20॥। 


8- प्रकरणान्तर क्स्तुयोजना 


सबक. भा... थक चा.. जागक. कब. आय. सधाक.. का... ओर. ग्रकक. कक... साक 


आचार्य कुन्तक प्रकरण-वक्रता के अष्टम भेद की व्याख्या करते हुये कहते 
है कि - 'कहीं [किसी एक[ प्रकरण के अन्तर्गत, सामाजिक लोगों के आनन्द को उत्पन्न 
करने मे सिद्धहस्त नटों द्वारा, उन [सामाजिकों] की भूमिका में स्थित होकर [अर्थात्‌ सामाजिक 


बनकर, दूसरे नटों का निर्माण कर उपस्थित किया गया [स्मृत] अन्य प्रकरण सम्पूर्ण प्रबन्ध की 


प्राणभूत वक्रता को पृष्ट करता है।' ' 


यहाँ आशय यह है कि कहीं-कहीं पर ही असीम कौशल वाले नट अपनी 
भूमिका के निर्वाह से रगमच को अलंकृत करते हुये अन्य नर्तकों द्वारा प्रस्तुत किये जाने वाले एव 
प्रस्तुत पदार्थ के प्राणसद्ृश तथा वक्रता के माहात्म्य को उल्लसित करने वाले मध्यवती दूसरे प्रकरण 
मे सामाजिक से होकर नाना प्रकार की भावनाओं के वैचित्र्यों से साक्षत्‌ सामाजिकों के किसी अपूर्व 
चमत्कार की विचित्रता को प्रस्तुत किया है । जैसे - बालरामायण केचतुर्थडइक्क [वक्स्तुत प्राप्त 
संस्करण] में यह तृतीय अक में ही आता है| में प्रहस्त का अनुकरण करने वाले नट से अनुसरण 


किया जाता हुआ रावण का अनुवर्तन करने वाला नट [गर्भाडक मे प्रस्तुत सीतास्वयम्बर] नाटक को 


साध. इक. फाइम. धाम. हाफ. जद. एममा॥.. जा. सा. परधाए.. शा. धाओ॥.. साय. सा. आभाक. भायफ.. धेश.. सा... पा... चयाक. प्र. धाधा#. सात. धांग्यए.. भरा. आय. धंधा... जब... आडा.. सधाक.. सा. साइ9. एक... थक... सका. रधाक.. जानरी।.. विदा. शक. जीबीक.. आफ. पथ. इक. समग्र... भाभ.. पाता... चाय... सा. शा. साय. एम... सोडा. धा. धाम. सका... धाभक.. खाक... विक्का 


| - सामाजिकजनाहुलादनिर्माणनिपुणैनटे: । 


तद्भूमिकां समास्थाय निर्वर्तितना/न्तरम ।। 
क्वचित्प्रकरणस्यान्त: स्मृत प्रकरणान्तरम॒ । 
सर्वप्रबन्धसर्वस्वकलांपृष्णाति वक्रताम ।॥ 


- व0 जी0, च0 उ0 


2(02 


सामाजिक रूप मे स्थित होकर देखते हुये वैचित्रयः की सृष्टि करता है। ' उस 'सीतास्वयवर' 


नामक गर्भाडक़ नाटक का नान्‍्दी इस प्रकार है - 
कर्पूर के समान जला दिये गये भी जो जन-जन मे शक्तिमान [रूप से 
विद्यमानूं है, उस फूलों का धनुष धारण करने वाले श्रगार के बीजभूत [कामदेव| को नमस्कार 


है । “ 


पह. 'सोताम्वययवर' नामक नाट्य आप लागगों के जिय ही विरचत है। इसकी 
[सगीत-सुधा आप लोग के श्रवर्णों के द्वारा पान करने योग्य है और इसकी ]अभिनयरमणीयता] 


आपके अनेकानक विशाल लोचनों के द्वारा दर्शनीय है। ४ 


तात्पर्य यह है कि यह ऐसी वक्रता है जो अपनी सीमाओं में एक स्वतन्त्र प्रबन्धोत्कर्ष 
भी उत्पनं। करती है साथ ही एक ओर सहृदय सामाजिकों और दूसरी ओर नटटों अर्थात्‌ अभिनय 
करने वाले पात्रों मे निहित होकर आनन्द णी सृष्टि करती है । दूसरे शब्दों में कहें तो सिद्ध हस्त 


नट अपनी अभिनय-क्षमता से सामाजिकों मे आन-द उत्पन्न करते है । द्वितीय दर्शक, श्रोता अथवा 


करक.. आंधक .. भाप... उंक. सा+. पथ... मिआमए.. धागे... सेकीक. चंधाओ.. दहओ।.. पोकक॥.. सुर. सबए+. परा॥. आल. वयं७. सके. यथा... चाय... बकक.. पड. सागाड. सा. धांधा।.. साय. सकी+.. दा. एक. सका. आमांग... सका... परोपक.. धीक.. चााक.. कक... धाइू4. कक. धन... सात... सबक... सका. सामक.. सह... आामक.. साथ... पहाओी।.. पत.. था।.. साधक. साहा. सवा... सह. चाकक.. खा. पाक. सं. साथ... 


| - “था - बालरामायणे चतुर्थेपड़के लड़केश्वरानुकारी 
प्रधस्तानुकारिंणा नटों नटेमानुक्ट्यीमान । 


2- कर्पर इव दग्धोप्प शक्तिमान यो जने-जने । 
नम श्रगारबीजाय तस्मे कुसुमंधन्चने ।। 


3- श्रवणै पेयमनेकैईश्यं दीर्घश्च लोचनैर्बटुमि: । 
भवरदर्थमव निबद्ध॑ नाट्य सीतास्वयवरणम॒ ।। 
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पाठक उन नटों में अपना प्रतिरूप देखकर उनके द्वारा प्रदर्शित सुख, दुख और हर्ष - विषाद को 
अपने से सम्बन्धित समझकर चमत्कृत हो जाता है । तृतीय को आदि से अन्त तक पुष्ट करती 


है। इस प्रकार प्रधानतया वस्तुगत होकर भी यह अन्य बक्रताओं की तुलना भे अधिक व्यापक है। 


आएक. गा. आए... संघ. बंद. मीन. सा... सारी, 


आचार्य कुन्तक प्र+रण-वक़््ता के अन्य नवम्‌ भेद को प्रस्तुत करते हैं - 


'मुखादि सन्धियों की मर्यादा के अनुरूप, कथानक से शोभित होने वाला, पूर्व तथा उत्तर 
के समन्वय से अड॒गों [अर्थात्‌ प्रकरणों] का विन्यास वक़ता की सृष्टि से अपूर्व सौन्दर्य को प्रकट 
करता है, न कि अनुचित मार्ग रूपी ग्रह से ग़स्त ग्रहण के अवसर से कदर्थित प्रकरण।' .. अर्थात 
कहने का अभिप्राय यह है कि प्रबन्धों में पूर्व-पूर्व ब्रकरण उतरोतर अन्य प्रकरणों की सरस ढडग 
से सम्पादित की गयी [मुख आदि सन्धियों के सम्बन्ध के संविधान द्वारा की गयी प्राणप्रतिष्ठा वाली 


प्रौढि से उत्पन्न होने वाला वक्रता विधान आहलादित करता है । 


इस प्रकरण-वक््ता के उदाहरण रूप में आचार्य कुन्तक "पुष्पदुषितक' के कुछ प्रकरण 


प्रस्तुत करते हैं - पृष्पदूषितक में प्रथम प्रकरण अत्यन्त दारूण, नई वेदना के कारण आनन्दहीन 


सभा... खत... जंग... पाक... पक... मो. भहक.. चाक कि... सओक.. सका. गर+. साध. धी.. गायक... चाद+... धागाक.. स्रा.. पक... आओ... का. साक.. आंं. गली. सके... सात. ध्राक. पेड. पा. कक. साई. प्रक.. जाम... चाक...गक. अनाथ. गे. आए. कक. किग.. धग्राश.. का. चदकक.. ध्राह.. गांक.. धाधण.. ाड.. सा बीका.. आकं॥.. गंध... साझा... साझा... धकक. चाड... चाल!.. गाल 


| - मुखादिसन्धिसन्धापि संविधानकबन्धुरम॒ । 
पूर्वोात्ततदिसाइगल्यादडुगानां विनिवेशम ।। 
न त्वमार्गग्रह ग्रस्तग्रहकाण्डकर्दर्थतम्‌ । 
वक्रते।: लेखलावण्यमुल्लासयति नूतनम॒ ।। 


- व0 जी0, च0 उ0 
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और समुद्र के किनारे आये हुये समुद्रदत्त की उत्कण्ठाविशष का प्रकाशन किया गया है । दूसरा 
प्रकरण भी - यात्रा से वापस लौटते हुये तथा रात मे घूँत रूप भे [अंगूठी रूपी आभूषण ...हर 
हवारपाल उवलय को मूक कर देने वाले उस समुद्रदत्त का पष्पवाटिका भे असम्।वित सहचरी के 
साथ समागम ही प्रस्तुत करता ५ । तीसरा प्रकरण भी - सम्भावित धृष्टता वाले होने पर भी 
नयदत्त की पुत्री के निबसिन की विपत्ति एवं उसके समाधान का वर्णन प्रस्तुत करता है । चतुर्थ 
प्रकरण भी - मथुरा को लौट आये हुये कुबलय के द्वारा दिखायी जाती हुयी जगूटी से सूचित बिमल 
सुखसम्पदा जज अत्यन्त परिपक्व गर्भ के भार से खिन्‍न पुत्रवधूविषयव, निष्कारण निष्पादन के 
कारण प्रवृत्तिहीन और अपने को महापापी मानने वाले व्यापारी ्ञागरदत्त के तोर्थयात्रा की प्रवृत्ति 
को प्रस्तुत करता है । परचम अड़क भी - वन के मध्य से कुछ लोगों द्वारा समुद्रदत्त के कुशल 
कुतान्त का निवेदन प्रस्तुत करता है । षष्ठ प्रकरण भी - सभी के विचित्र बोध की प्राप्ति 
कराने वाले उपाय को सम्पादित करता हैं । इस प्रकार इन रसनिष्यन्द में लगे हुये सभी प्रकरणों 


की परम्परा किसी अनिर्वचनीय रमणीयता की सम्पत्ति को प्रस्तुत करती है। ' 


अन्‍य. पाक. धमाश.. मिमकीस. सी. कक. मोगा. सका. सरथिक.. जाजाक.. ४०... पाक. धमाकिन.. रथ... साया. क्‍संक. 9. धा५.. साधक... साला. स्‍ाडीक..धााके.. आधा. पा. आरके. शक... सम. दाना. सा). धामुए.. रा+.. सदा. ओाक. डक. डरा. रब0.. कक. सा. जाओ. धान). पक. ओकमक.. मा... ना)... लाद-५+.. सनक. शक. मम... धरम. मकर... विश. धरकाक.. ऋभाक.. सकी... आह... वध... एके. सा 


| - यथा 'पृष्पदूषितके' प्रथम प्रकरणं । अतिदारूणाभिनव ---- वेदनानिरानन्दस्य ----- 
सभागतस्य समुद्रतीरे समुद्रदत्तस्योत्कण्ठाप्रकाशनम॒ । द्वितीयमपि - प्रस्थानात्‌॒ प्रतिनिकततस्य 
निशीथिन्यामृत्कोचालड्कारदानमृकीकृतकुवलयस्य कुसुमवाटिकायामनाकलिनमेव तस्य 


सहचरीसड्गमनम॒।  तृतीयमपि - सम्भावितदूर्विनयेनषपि नयक्तनन्दिनीनिर्वासनव्यसनतत्स - 
माधाननिबन्धनम॒।« चतुर्थमपि - मथुराम्प्रतिनिक्तस्य कुवलयप्रदृश्यमानाडुगुलीमकसभावेदित - 
विमलसम्पद. । कठोरतरगर्भभारखिन्नायां सनुषाया निष्कारणनिष्कासनादनाहितप्रवर्ते - 
महापातिकनमात्मान मन्यमानस्य सार्थवाहसागरदतस्य तीर्थयात्राप्रवर्तम॒ । पञ्चमपि - वनान्त' 
समुद्रद्तकुशलोदन्तकथनम॒। षष्ठमपि - सर्वेषां विचित्रसख्यासभागमाम्युपायसम्यादकमिति। 
॥4मैतपां रसनिष्यन्दतत्पराणां तत्परिपाटी. कार्मप कामनीयवःसम्पदमुद्भावयति । 


- प्रष्पदूषितक, 
प्र0 अडू: 
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दूसरे उदाहरण के रूप में आचार्य कुत्तक 'कुमारसम्भव' को प्रस्तुत कर कहते हैं कि जैसे 


'कुमारसम्भव' में - फाले पार्वती के पहले पहल यौवन के प्रारम्भ का वर्णन फिर तारकासुर के 


पराजय रूप दुसतर सागर के पार उतरने की बीज शइक्रर की सेवा है । ऐसा कमलोद्भव ब्रह्मा का 
उपदेश का वर्णन । तदनन्‍्तर इन्द्र देव के निवेदन एंवं पार्वती के सौन्दर्य बल से शड़कर पर प्रहार 
करते हुये वसन्‍त के सखा कामदेव के शडक़र के तृतीय नेत्र की अद्भुत आग से जलाये जाने के 


दुःखावेण से विक्‍श रति का विलाप वर्णन ------- । उसके अनन्तर विह्वल हृदय मेनकात्मजा 


पार्वती के विवक्षित तपश्चर्या का वर्णन । फिर विचित्र गयूरों द्वारा अध्युषित विश्ृंखल ढलाने से 


परिमुपित मनोवृत्ति वाले पर्वतराज हिमालय के द्वारा वरण कराया गया हुआ विवाह वर्णन। ' ये 


प्रकरण पौर्वायर्य के कारण सुन्दर संविधान में परिणत होकर मनोहारी है और सुन्दरता की चरम सीमा 
को पहुँच गये हैं । 


कम. सके... फनी. सके. खाइक. बने. फ्रयोके.. स्‍थान. जंमाक.. क्‍या. %2०४+.. से... चियामा.. अंक. दरमाक.. साक.. गला. धा॥.. परा#. साफ़. साधक... मात... सके. आशान..धाका.. धरक.. जाओ. आय. कआाक. 3... का. सडक... गाग>.. खीकमीक.. नमो. सादा. सके. धमाक. का. अपएक.. पंधा।.ामक.. सर. धारक. साथ. समा)... साख. पा. हक. धाथाए.. पाक आओोत... धाक. धगेर.. सामाक.. सादा. मात... साय. 


| - यथा वा कुमारसम्भवे - पार्वत्या: प्रथमतारूण्यावतारवर्णनम । हरशुश्रृषा दुस्तरतारकपरा- 
भवपारावारोत्तरणकारणमित्यरविन्दसूतेरूपदेश .॥. कुसुमाकरसुहृद' कन्दर्पस्‍्य पुरन्दरोद्देशात्‌ 
गौर्या: सौन्दर्यवलाहिप्रहरतो हरिविज्ञाचनविचित्रभानुना भस्मीकरणदुःखावेशविवशाया रत्या: 
विलपनम । विवक्षितं विमलमनासो मेनकात्मजायास्तपश्चरणमु | - - - -- “८ ८ 
निरर्गलप्राग्भारपरिम॒ष्टचेतसा विचित्रशिखण्डिभि. शिखरिनाथेन वारणमृ, पाणिपीडनम इति 
प्रकरणानि पौवापयवसितसुन्दरसंविधानबन्धुराणिरामणीयकधारामधिरोहन्ति । 


कुमास्सम्भव 
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विवाह प्रकरण तक की ही कथा को प्रस्तुत करता था । इससे सिद्ध होता है कि कालिद। की 


रचना निश्चित रूप अष्टमसर्गान्ता थी । बाद के सर्ग प्रक्षिप्त हैं और वे कालिदासकृत नहीं 


माने जा सकते । 


नाट्यशास्त्र पर आश्रित सभी लक्षण ग्रन्थों मे दगान्य रूप से पाँच सन्धियों की व्याख्या 
मान्य की गयी है । मुख, प्रतिमुख, गर्भ, अवमर्श और निर्वहण । सन्धियों की योजना ही इसलिय की 
गयी है कि कथानक के विभिन्‍न प्रसड़गों में एक वैज्ञानिक क्रम और समन्वय बना रहे । ऐसा न 
होने पर प्रबन्ध की कथावस्तु विच्छिन्‍न्न अथवा बिखरी हुयी सी बनकर प्रबन्ध का अपकर्ष कर सकती 
है। इसीलिये आचार्य कुन्तक की यह वक़ता मुखादि सन्धियों की योजना पर आधारित है और इससे 
कथानक के पुर्व और उत्तर अइगों में एक सहज बक्रता उदित दो जाती है, जो प्रबन्ध में अद्वितीय 
सौन्दर्य को जन्म देती है । इस वक्ता में कवि की कल्पना-शक्ति को महती भूमिका है, क्योंकि 
उसके अभाव मे रोचक प्रसड़ग़ों की अवतारणा नहीं हो सकती । नायक या नायिका के जीवन के 
विविध पक्ष नहीं श सकते और कहानी केवल घटनाओं का वर्णन भर बनकर रह जाती है। इसलिये 


सन्धिविनिवेश नामक प्रकरण-वक्रता का सम्बन्ध इतिवृत्त के आदि से अन्त तक बना रहता है । 
इस प्रकार आचार्य कुन्तक ने अपने वक्रोक्ति सिद्धान्त के विवेचन में प्रकरण-वक्रता के 


नौ भेदों का वर्णन किया है । महाकवियों के अन्य प्रबन्धों में भी प्रकरण-वक़्ता की विचित्रता ही 


सम३।. चाहिये | 


फालिदास की नाट्यकृतियों में 


नकरण - वक्रता 
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अकान्क 
अमाक. दा... जाएंक.. ऋा+ .. ग्राइम.. वन... स्‍कके, नाट्यकृतियों अमामाक.. कमा. लक... धाक. पदक. धरा. आम+.. साए७.. धो. गा. जमाकर... बकक.. ऑन्‍बक 


दीर्घकाल से भारत का सस्कृतज्ञ समाज महाकवि कालिदास की रचनाओं के लिये विशेष 
आकर्षण रखता आ रहा है । महर्षि बाल्मीकि और मत्र्षि वेदव्यास के राष्ट्र निर्माणकारी 


आर्षकावब्यों के पश्च,। सर्वाधिक आदर इसी महाकवि की रचनाओं को मिला । 


कालिदास के हाथों भे नाट्यकला उस समय आई जब कि वह दिनों-दिन समृद्धि की ओर 
अग्रसर हो रही थी और उसे किसी उत्कृष्ट कलाकार के अन्तिम स्पर्श की ही आवश्यकता 
अवशिष्ट रद्द गयी थी । महाकवि कालिदास द्वारा इस अन्तिम स्पर्श को प्राप्त कर नाट्यकला पूर्ण 
विकसित स्व*प को प्राप्त हुयी। . इसी कारण महाकवि कालिदास की गणना संस्कृत साहित्य के 
सर्वोत्कृष्ट नाटककार के रूप मे की जाती है । भारतीय नाट्यकला का पूर्ण-परिपाक सर्वप्रथम उन्हीं 
की रचनाओं में उपलब्ध होता है । अपनी अनुपम कल्पना-शक्ति तथा विलक्षण नाट्य-चातुर्य के 
कारण ही उनको सर्वोत्कृष्ट स्थान प्राप्त हो सका है । उन्होंने अपने नाटकों में भारतीय ससस्‍्कृति का 
उत्कृष्ट, मनोरम तथा सुन्दर चित्र उपस्थित किया हैं । उनकी प्रतिभा अलौकिक तथा सर्वतोमुखी थी। 
वे ही सरकृत साहित्य क्षेत्र के एक ऐसे उत्कृष्ट एवं प्रसिद्ध कलाकार है कि जिन्होंने श्रव्य तथा 
दृश्य दोनों ही प्रकार के काव्यों की रचना कर अपनी अपूर्व प्रतिभा का परिचय दिया है । उनका 
एकांकी आअभज्ञानशाकुन्तलम' ही विश्व-साहित्य के एक अमूल्य रत्न के रूप में स्वीकृत किया जा 


आय. कमा. भाक.. आवास... सोक. याध्क. साधक. विकार... पेधगाद.. इक. आकक, अाकाक. डाक. कमण०.. पड. रधोए१.. वाल... पाक. जब. गाया. सकीक.. र+. एक. जाए... जनाए.. सुधा. आावोओ.. जा. सा. आराम. का)... सयाधाक.. सीन... डाकाए.. जाका.. धामडी.. चाओीघ.. सकी जया. कगक. गा... लक. साथ». थक. धानि।.. का. एक... समएक.. जबबक. ऑओओ.. गरी.७... थक... सकक.. धन्य... चाकीके, 


| - इसीलिये कालिदास ने नाट्य को 'चाक्षुस्‌ु ऋतु' कहकार इसकी भ्रेष्ठता सिद्ध की हैं - 


देवानाममिदमामनन्ति मुनय. शान्‍्त क्रतुं चाक्षुषं 
रूद्रेणेदमुमाकृतव्यतिकरेस्वाइग़्े विभक्त॑ ।६धा । 
त्रैगुण्योद्भवमत्र लोकचरितं नानारस द्ृश्यते 
नाट्यं भिन्‍नरूचेर्जनस्य बहुधाप्येक॑ समाराधकम्‌ ।। 
- 'मालविकाग्निमित्र' ॥/4 
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महाकवि कालिदास द्वारा विरिचित तीन नाटक हमे उपलब्ध होते है - ॥॥३ 


मालविवाग्निमित्रभ, |2| विक्रमोवशीय, और 3] अभिज्ञानशाकुन्तलम । 


कालिदास ने अपने प्रथम नाटक का कथानक कहाँ से लिया ? इस विषय में कोई 
निर्णयात्मक बात नहीं कही जा सकती है, फिर भी यह तो कहा ही जा सकता है कि इस नाटक 
के नायक आदि ऐतिहासिक हैं । इसका नायक अग्निमित्र, उसके पिता पृष्यमित्र और पत्र वसुमित्र- 
तीनों ऐतिहासिक पात्र हैं । अपने स्वामी बृहद्रव्य मौर्य को मारकर पृष्यमित्र ने मगंध के सिहासन पर 
अधिकार किया था और भारत में प्रथम ब्राह्मण राजवश की स्थापना की । इसकी पुष्टि बाण के 
कथन से भी होती है। . अग्निमित्र उसी का पत्र था जो कुल के मुलस्थान विदिशा में साम्राज्य के 
दक्षिणी-पश्चिमी प्रान्तों पर शासन करता था । पृष्पमित्र ने अश्वमभेघ यज्ञ किया जिसके अश्व की 
रक्षा करते हुये उसके पौनत्र वसुमित्र ने यवनों को परास्त कर उन्हें देश से बाहर निकाल दिया । 
विदर्भगज का पराभव, उसके राज्य का विभाजन तथा उसके वंश की राजकन्याओं का अग्निमित्र के 
साथ विवाह - ये सभी बातें ऐतिहासिक तथ्य प्रतीत होती है । और उनका घटना चक्र ईसापूर्व दूसरी 
शताब्दी ठहरता है । अग्निमित्र के पत्र वसुमित्र की मृत्यु नटों की सभा में होने का 'हर्षचरित' में 


उल्लेख है। “ 'पष्यमित्र' के शासनकाल में किसी यूनानी सेनापति ने भारत पर आक्रमण किया था 


ऐसा सइने-त पातजल गद्दाभाष्य में पाया जाता है। “ 


इक. पाक. ओाइ.. फाड़... सके... डाक. हक... गरायकक.. सबक... पवप३.. फकमक.. सम. फोम... क्‍स्‍ा,... साथ. कमाक..ल्‍धाबड.. धाक. ा. परन्‍क. साधक. कप. सांधाक. गफ़ाक:. आआाधत.. आय. धाबा३.. सनक. साए.. गया... सोम. समन. स्‍ोंगाए.. नेक... गाव... सका. एन. कमाना. सा. दामन. जवाब. डक. साबाए.. गधा... साथ. गाडी. सादा. जाके... आने. धरा. साया. सही... काम... सजग... साथ... मक.. गगन... कही 


| - प्रशादुर्बल च बलदर्शनव्यपदेशदर्शिताशेषसैन्य: सेनानीरनार्या मौर्य 
बृहद्रथं॑ पिपेष पष्यमित्र- स्वामिन, च --- 


- हर्षचरित - 6 
2- अतिदयितलास्यस्य च शैलूषमध्यमध्यास्य मूर्धानमसिलतया मुणालमिवालुनाद्‌ 
अग्निमित्रात्मजस्य सुमित्रस्य मित्रदेव: । 
- हर्षचरित - 6 
3- अरूणद्‌ यवन: सा केतम, अरूणद्‌ यवनों गध्यमिकाम । 


- महाभाष्य - 3,2,।।। 


पुष्यमित्र के अश्वमेघ फ्री बात तो उसके अभिलेख से भी ज्ञात थी, पर 'मालविकाग्निमित्रम' से उसकी 
पुष्टि हो गयी है । किन्तु वाल्टर रूबेन ने अपने नाटक 'कालिदास' में अश्वमेघवाली बात के 
सम्बन्ध में संशय व्यक्त किया है । वह कहते हैं - 'यह प्रसिद्ध कथा है कि राजा सागर के 
विदर्भदशीय राजकुमारी केशिनी से असमंज नामक पुत्र था । वह इतना निर्दय था कि नगर के 
शिशुओं को हँसते-हँसते नदी में फेंक देता था । इसक क्रुद्ध होकर सागर ने उसे राज्य से बहिष्कृत 
कर दिया । असमंज का पुत्र अशुमान था जिसने अपने पितामह सगर के अश्वमेघ के घोड़े को... 
बंधन से छुडाया । यह अशुमान दिलीप का पिता बना और दिलीप से ही 'रघुवंश' महाकाब्य 
आरम्भ होता है । कालिदास ने 'मालविकाग्निमित्र” के पंचम अक में अशुमान द्वारा घोड़े के छुडाये 
जाने तथा उसके उपलक्षा मे सगर द्वारा किये जाने वाले यज्ञ का जो संक्षिप्त उल्लेख किया है, उसका 
अभिप्राय यही हैं कि पाठक, इस पुरानी पौराणिक कहानी तथा प्रस्तुत नाटक की कहानी में, साम्य 
अथवा सामानन्तर्य की कल्पना कर सके । मालविका के समान केशिनी का भी सम्बन्ध विदर्भ से था। 
उस प्रसंडग में सगर के अश्वमेघीय घोड़े का रक्षक उसका पौन्र था क्योंकि उसका पुत्र असमंज राज्य 
से निवर्सित हो गया था । प्रस्तुत प्रसंग में पृष्पमित्र के अश्वमेघवाले घोड़े को उसके पौत्र वसुमित्र 
ने बचाया है क्‍योंकि उसका पुत्र अग्निमित्र युद्ध करने की अपेक्षा प्रमदवन में प्रमदाओं के साथ झूला 
झलने का आनन्द लेता था । असमंज का यह प्रच्छन्‍न सकेत नाटक के संबद्ध दृश्य मे अत्यन्त 
महत्वपूर्ण है । पुष्पमित्र के अश्वमेघ यज्ञ में क्या ऐतिहासिक तथ्य हैं, इसका निर्णय इस उल्लेख 
से नहीं किया जा सकता। 

कथानक के सम्यक्‌ संघटन के लिये, विद्वानों का अनुमान है, कालिदास ने गुणाढ्य की 
बृहत्कथा' से सहायता ली होगी जिसके दो संक्षिप्त रूपान्तर सोमदेव के 'कथासरित्सागर' तथा क्षेमेन्द्र 


की 'बृद्वत्कथागठजरी के रूप में सम्प्रति उपलब्ध है । 
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कथासरित्सागर' में निम्नलिखित कथा आती है - राजा महिसेन उज्जयिनी के अधिपति 
थे । उनकी _॥ का नाम वासवदत्ता था, जिसका विवाह उन्होंने वत्संदेश के राजा उदयन से किया 
था। वासवदत्ता का भाई पालक बंधुमती नामक राजकन्या को स्वय जीतकर लाया था और उसने 
उसको अपनी बहिन के पास भेंट के रूप में भेजा था तथा उसका नाम भी बदलकर मजुलिका रख 
दिया था । एक दिन महाराजा उदयन ने बसतक नामक अपने प्रिय मित्र विदूषक के साथ 
उद्यानलतागृह में घूमते हुये उसे देखा तथा उससे गन्धर्व विवाह भी कर लिया । इस सम्पूर्ण क्रिया 
कलाप को छिपे हुये रूप मे वासवदत्ता देख रही थी अत उसे क्रोध आया, परिणामस्वरूप वह बसनन्‍्तक 
५ बॉधकर ले गयी । तब राजा उदयन उसके माँ के घर की साकृत्यायनी नामकी परित्राजिका मैत्रिणी 
की शरण में गये और उसकी सहायता से उसने बसन्‍्तक को छुडा लिया । रानी की अनुमति लेकर 


उस परिब्राजिका के बंधुमति को राजा की सेवा मे समर्पित कर दिया । 


'गालविकारिनमित्रम/ नाटक का कथानक 


अायर. साथ. एक: ओधाकि. साथ... चााक.. समके.. आधा उल सिर समन... सात. गवाओ.. कक. साता॥+. केमिक.. धाा... या. सा. पा... जमरक... ऋकेके: 


साथ. सयंत्रा.. काने. चमक. सवा 


ईसवी शताब्दी से पूर्व विदिशा नगरी में सेनापति प्रष्यमित्र के आत्मज महाराज अग्निमित्र 
राज्य करते थे । उनकी दो रानियाँ थीं - धारिणी और इरावती । विदर्भ के राजा माधवसेन भी 
अपनी छोटी बदह्दन मालविका का विवाह अग्निमित्र स ही करना चाहते थे तथा शीघ्र ही इस विवाह 


कार्य के सम्पादन के लिये अग्निमित से मिलना चाहते थे । माधवसेन के चचेरे भाई यज्ञसेन भी वहीं 
राजा थे । वे अग्निमित्र से बैर रखते थे । माध्वसेन के साथ भी उनकी अनबन हुयी और उन्होंने 
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माधवसेन को राजच्युत करके बन्दी बना लिया। ' उनके मन्त्री सुर्पत ने स्वामी की इच्छापूर्ति के 
लिये मालविका कां अग्निमित्र के पास पहुँचा देना चाहा । तदनुसार वह मालविका और अपनी बहन 
कौशिकी को साथ लेकर राजधानी से बाहर आकर विदिशा जाने वाले यात्री-दल में सम्मिलित हो गया। 
मार्ग में चलने से श्रान्त हाकर उन लोगों ने एक जंगल में डेरा डाला । वहाँ दस्युओं ने आक्रमण 


करके उन्हें तितर-बितर कर दिया । माधवसेन के भनन्‍्त्री सुयति उस युद्ध में मारे गये । 


उनकी बहन कौशिकी मूच्छित हो गयी । कुछ देन के बाद चेतना आने पर उसने 
मालविका को नहीं देखा । शोकभिभूत होकर भाई की अग्निक्रिया करने के बाद विदिशा में आकर 
कौशिकी ने सन्यास ग्रहण कर लिया । कालक्रम से उसका प्रवेश अग्निमित्र के अन्तःपुर में हुआ। 
वह रानी धारिणी की कृपा से वहीं सम्मानित होकर जीवन व्यतीत करने लगी। < इधर दस्युओं ने 
मालविका को बन्दी बनाकर वीरसेन नामक धारिणी के भाई और अग्निमित्र के सीमान्त रक्षक को 
समर्पित कर दिया । वीरसेन ने देखा कि मालविका को संगीत की रूचि है, इसलिये उसे अपनी बहन 


ध॥«५+। देवी के पास इस संवाद के साथ भेज दिया कि इसे सगीत तथा अभिनय की शिक्षा दिलाई जाये। 


खत. आाण व. जो. पाख॥. साथ. अं छ0. धाला.. या... गए... सच. कक... पायी. धाथथ. पोचाक. ाक.. सा. आयड़ाए.. था. धर. धाक. सधक. साधक. सका... जाडीक.. जामड.. धाधाबर. आएं). ररगाह.. कया... भश.. साइज... सिकि. सेल. सदन्‍. समा. धाधाओ. सआ.. सपा. धखीक.. धन्‍्यार'..साहब$.. साककी.. मामा... विकक. धममक. सबकी... साधक. ज्ाडॉ. साखक'.. काका. साध... धड#. आए. धाषाड.. चीथाक.. आग... सन 


| - सोदरा पुनरस्य ग्रहणविप्लवे विनष्टा । तदन्वेषणाय प्रयातष्ये । 
अथवा, अवश्यमेव मृाधवसेनों मया पुज्येन मोचयितव्य: 


- 'मालविकारिनमित्रम' प्र0 अ0, पृ0 ।6 


2- मंगलालंकृता भाति कौशिक्या यतिवेषया । 
त्रयी विग्रहवत्येव सममध्यात्मविद्यया ।। 


- मालविकारिनमित्रम, प्रु0, अ0, श्लोक-।4 
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धारिणी देवी ने भी मालविका की कला पटुता से प्रभावित होकर उसे नाट्याचार्य गणदास से शिक्षा प्राप्त 


विशेष कारण बश उसका परिवय किसी को नहीं दिया । 


एक दिन धारिणी ने अपना चित्र +नग्राया, जिसमे उसके परिजन के रूप में मालविका का 
#। चित्रण किया था । वह चित्र रगा गया था कि चित्रशाला भे बैठी धारिणी उस चित्र को देख 
रही थी, पीछे से ४..र? राजा वहाँ खड़े हो गये सलित्र गे एक उपरिधित सुर्दरी को देखकर राजा ने 
उत्सुकता से उसके विषय में पूछना प्रारम्भ किया। रानी ने जानबूझकर उत्तर नहीं दिया । वहीं 
कुमारी वसुलक्ष्मी भी थी, बालसुलभ चन्चलता से उसने कहा - इसका नाम मालविका है । राजा द्वारा 
कि गये कुतू८ल प्रश्नों से उनकी उत्सुकता का अनुमान करके रानी क हृदय भे खटका पैदा हो गया 
और मालविका को राजा की दृष्टि से बचाये रखने की व्यवस्था कर ली गयी । चित्र मे मालविका 
की देखकर राजा उसकी रूप माधुरी पर मोहित हो गये, उन्होंने विदूषक से अपनी मनोदशा बता दी 
और मालविका को दिखा देने तथा उसे मिलाकर सगम करा देने के लिये उपाय करने को कहा। £ 


विदूषक ने उस दरबार के दोनों नाट्याचाय गणदास तथा हरदत्त भे - झूठी बातें फैलाकर विरोध का 


सका. पांचात.. सज७.. धमाका. सा. पक. आरनण...रमोगाह.. मो. फराक.. गनाक... डाक... आधा. आना. स्‍याक.. धरधए५. सं. कक. सडक. धध+.धाए७. धाड. बा... साहा. गा+.. पा... गन्ना... साध. धन्‍ग४.. ज्याका. एक. पा. हा. सडक. धाम. केक... धीरओ+.. पड... पार. सच. सं... सा+.. सर. धरा... धाम. ग्रह. चोडोता.. पासात.. जबकि. थक... जाए. डे... जारके.. सा. बम... 0... सर... जाल. 


| - चित्रशाला गता देवी यदा प्रत्यग्रवर्णरागा थि+जेखामाचार्यस्यालोकयन्ती तिष्ठति । भर्ता 
चोपस्थित: --*--- भर्ता चित्रगताया देव्या. परिजनमध्यगतामासन्नदारिकां दृष्ट्वा देवी 
। पृष्टा - अपूर्वयं दारिका देव्या आसन्‍ना आलिखिता विन्‍्नामधेयति । 
- मालविकागिनिमित्रम, प्र0अ0 प्र0।0 


2- अपि कच्चिदपेमोपायदश्नि ब्यापुतं ते प्रज्ञाचक्षु. । 


- मालविकाग्निमित्रम॒प्र0 अ0, पु0 20 
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वाताथरण पैदा कर दिया । उन लोगों ने राजा से यह निर्णय कर देने को कहा कि उनमें कौन 
अधिक विद्वान है राजा ने उसमें कौशिकी को मध्यस्थ बनाया, कौशिकी ने राजा से भी यह मध्यस्थता 
में रहने के लिये कहा । किस आधार पर विशेषज्ञता निर्धारित की जाय, इस प्रसड में कौशिकी 
ने निर्णय दिया कि दोनो आचार्य अपनी-अपनी शिष्याओं को स्वाभाविक वेश भें छलिक अभिनय 
प्रदर्शित करने को कहे, जिसकी शिष्या प्रथम होगी, वह विशेषज्ञ माना जायेगा। ' दोनों आचार्य इस 
बात को मान गये । विदृषक का प्रथम उपाय सफल रहा । धारिणी ने बहुत प्रयत्न किया कि यह 
बात किसी प्रकार दब जा।4, प्रदर्शन न हो, लेकिन सभी मिले हुये थे, अतः उसे हताश होना पड़ा। 


प्रदर्शन होना निश्चित हो गया और रंगशाला में तैयारी होने लगी । 


वृद्ध होने के कारण गणदास को पहले प्रयोग का अवसर दिया गया । राजा, धारिणी, 


कौशिकी, विदृषक और परिजन सभी उपस्थित थे । राजा मालविका को देखने के लिये अधीर हो 


४ 


रहा था पर्दा उठने पर मालविका सीधे-साटे वेश भें सामने आयी । उसके लावण्य ने राजा को 


सा... आया... सक). आाकी.. साथ... पक. पड... हड+.. फीकक.. सा... सकब+.. मत... स2५.. थक... जयाब-क. पा. संत. जज... आााक. धाक.. आाधा$.. पाक... धाद.. धाइ॥.. धायका.. साइक.. गाय... गा... जाए... जाओ. धारक... साथ. साय... चाह. साकंक.. ाबए के. सके. पा... पदक. ४... 30. पक. रथ. जाया... सा... ऋका.. जप... चाहा... सके... धाक.. फिएक.. पा. पा... बाधक... पाकात.. धदत.. धंक.. सकी. सके 


| - शर्मिष्ठाया. कृति चतुष्पादोत्थं छलित दुष्प्रयो>यमुदाहरन्ति तज्ैकार्थसंश्रयमुभयो* प्रयोग 
पश्याम । तावुता ज्ञायत एवात्र भवतोरूपदेशान्तरम । 
- 'मालविकाग्निमित्रम' द्वि0 अ0 


2- राजा [जनान्तिकम वयस्य, 
नेपथ्यपरिगतायाश्चक्षुदर्शनसमुत्सुक॑ तस्या. । 
सहर्तमधीरता व्यवसितमिव में तिरसकरिणीम ।। 
- 'मालविकाग्निमित्रम/ अ0, प्ृ0 42 
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चकित कर दिया । अब तक राजा की धारणा थी कि चित्रगत मालविका की शोभा चित्रकार की 
कुशलता प्रसूत है, वह इतनी सुन्दर नहीं होगी किन्तु साक्षात्‌ मालविका को देखकर उसने स्थिर 
किया कि चित्रकार मालविका के रूप को सम्पूर्णभाव से चित्र में नहीं ला सका है, यह चित्र से कहीं 


अधिक सुन्दरी है। . नृत्य प्रारंभ हुआ । शर्ममिष्ठा प्रवर्तित चतुष्पद सगीत मे भावप्रदर्शन द्वारा 


मालविका ने राजा के प्रति आत्मनिवेदन किया । राजा मत्रम॒ग्ध की तरह देखते रहे । नृत्य 


समाप्त हुआ । #रदत्त को यह कद्कर विरत कर दिया वि, आपका प्रयोग फिर कभी देखा जगेगा, 
अभी प्रयोजन का समय उपस्थित है । सभी लोग भोजन करने के लिये उठकर चले गये । राजा ने 
विदूषक से दा - वयस्य। सचमुच यह अतीव सुन्दरी है । विधाता मे सौन्दर्य सृष्टि की जितनी 


क्षमता थी, वह सब इसमे लगा दी गयी है । अब तुम शीघ्र ऐसा उपाय करो जिससे इसके साथ भेरा 


& # है 


4) 
मिलन ही जाये। £ + 


राजा की विरद्द -वेदना दिन-दिन बढ़ती गया । वह बराबर उसी से मिलने की चिन्त। मै 
रहने लगा । विदृषक ने राजा के कथनानुसार राजा की स्थिति से वकुलावलिका को अवगत कराया, 


वह मालविका की सखी तथा स्नेहपात्र थी । 


तृताव अडक 


मान. पा. सादा. आयबूढ. परधा॥+. की. सइकके.. समा. 


अग्नमित्र के अनत पुर की चहारदीवारी भे रमणियों के आनन्द णव मनोरंजन के लिये एक 


बाग लगाया था - जिसका नाम प्रमदवन था । उसमे धारिणी द्वारा लालित एक अशोक वृक्ष था। 


| - राजा - 
चित्रगतायामस्यां कान्तिविसंवादशक्क्तिमहदयम॒ । 
संप्रति शिथिलसमाधि मन्ये येनेयमालिखिता ।। 
- 'मालविकाग्निमित्रम, द्वि0 अ0, श्लोक-2 
2- सर्वान्त पुखनिता व्यापारप्रतिनिक्तहदयस्य। 
सा वामलोचना मे स्नेहस्यैकायनीभूता ।। 
- 'मालविकारिनमित्रम' दि0अ0, श्लोक - ।4 


उसके पत्ते सुनहले रग के थे, इसी से उसफ्रा नाम तयनीयालोक रखा गया था । उसके दोहद के 
लिये किसी तरूणी को उस पर नूपुर युक्त चरणों से प्रहार करना था । धारिणी के पैर थाड़ा थी, अतः 
उन्होंने मालविका को 4ह कहकर उस कार्य के लिये भेजा कि यदि पाँच रात्रि के बीच अशोक वृक्ष 
के फूल निकल आये, तो वह उसका मनोरथ पूर्ण करेगी। . मालविका अपनी सखी वकुलावलिका को 
साथ लेकर प्रमदवन पेंहुची । वकुलावलिका ने उसके चरणों को रैगकर नूपुर पहनाया, अशोक के 
दोहद पूरे हुये। “ इसी समय घूमते-फिरते राजा वहाँ पहुँचे । उनके वहाँ पहुँचने से पहले ही 
वकुलावलिका ने राजा का अभिप्राय मालविका को बताया । राजा ने स्वयं भी अपना अनुराग प्रकट 
किया। + उसके और वकुलावलिका के बीच जो बातचीत हुयी थी, उससे राजा को मालविका की 
मानसिक स्थिति का पता चल गया था । उन्होंने स्पष्ट शब्दों भे प्रणण याचना की। + जिस समय 
राजा, मालविका और वकुलावलिका के बीच बातें हो रही थी, उसी समय एक अन्य कार्य से राजा को 


ढूँढता हुयी राजा की द्वितीय पत्नी इरावती वहाँ आ गयी, उसके आने से प्रणयवार्ता का रग उतर गया। 


| - 'तुम दाव गदुअ तवणीआसाअस्स दोहलं णिवट्टेहि ति । जइ सो पज्चस्तब्भनतरे कुसुम 
दंसेसि तदो अहं अहिलालपुरझ्तर पसादं दावइस्स त्ति।' [त्वं तावदगब्या तपनीयाशोकस्य 
दोहद निवरत्य। यद्यसौ पज्चरात्राभ्यन्तरे कुसुम दर्शमति, ततो;हमभिलाषपूरमितृर्क॑प्रसाद॑ 


दार्पभष्यामीति। ' 
- मा0मि0,तृ0 अ0, प७ 72 
2- !मालविका रचितपलल्‍्लवावतंसा पाय्मशोकाय प्रहिणोति| 
- मालविका0, तृ0 अं0, पृ0 93 
3३- भावज्ञानानन्तरं प्रस्तुतेन प्रत्याख्याने दत्तयुक्तोत्तरेण 


वाक्येनेय स्थापिता स्वे निदेशे स्थाने प्राणा. कामिना दूृत्याधीन:।। 
- मालविका0, तृ0 अंक, श्लोक-॥4 


4- ..  घृतिपष्यमयमापिजनो बहनाति न तादूशं चिरात्प्रभूति । 
स्पर्शाम्तेन पूरय दोहदमस्याप्यनन्यरूचे: 


- मालविका0, तृ0 अं0, ॥9 
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राजा ने तुरन्त अपने को संभालते हुये इरावती से कहा - देवि | तुम्हारा ही अन्वेषण 
करता हुआ मैं यष्टों आया और देर से तुम्हारी प्रतीक्षा कर रहा था, किन्तु जब तुम नहीं आ रही थीं, 
तब तक इससे बातें कर मैं अपना दिल बहला रहा था। '. इन बातों का इरावती पर कोई प्रभाव 
नहीं पड़ा । वह क्रोध भे भरी हुयी राजा की उपेक्षा करके वहाँ से चली गयी । जाने से पहले वह 
वकुलावलिका को भी फटकार सुना गयी । इरावती इस बात की उपेक्षा नहीं करना चाहती थीं। वह 
धारिणी के पास जाकर राजा के इस अविनय की सूचना कुछ विस्तार के साथ दे आयीं । इस बात 
के सुनने से धारिणी को इरावती की बात रखने के लिये कठोर व्यक्स्था करनी पड़ी । मालविका और 
वकुलावलिका को कारावास का कठोर दण्ड दिया गया । उनकी रखवाली के लिये धारिणी ने अपनी 


एक विश्वासपात्र परिचारिका को वहाँ बैठा दिया और उसको आज्ञा दी कि बिना धारिणी की मुहर 
# 
देखें दोनों बन्दियों को किसी प्रकार मुक्त न करें। 


चतुर्थ अदृक 
3 
मालविका तथा वकुलावलिका के कारावास से राजा को अत्यन्त चिन्ता हुयी । उनके 


खेद तथा प्रार्थना से परवश होकर विदृषक्र ने एक उपाय सोचा और तदनुसार राजा को धारिणी के 


जद. पक. पोशाक. ९६४. धााओ.. गरयूक. साथ. जानी... पा. आदर. साधक. पथ. सा... जाा#.. गाव. सात. साय#. साधक. पाथा0.. संधाएा. पाए. सतह... ओका॥.. सआाक. विकाक+. पा... 0... दा... गयोके.. सनक... पे... मी. ग्रा+.. धंधा. पु... सा... साय. सात... ताक... मा. पाशकया.. संग... साइक.. गला... सका... आंधी). आय... गा... सत्रक.. सात. किया. भरा. खाक. कक. बाग 


| - राजा - सुन्दरि, न में मालविकया कश्चिदर्थ।। मयां त्व॑ चिरपसीति यथाकर्थचिदात्मा 
बिनोदित: । 


- माल0, तृ0 अंक, पर0 ॥00 
2- [ममाइग़ुलीयकमदृष्ट्वा न मोतब्या त्ववा हताशा मालविका वकुलावलिका चेति| मह 


अड्गुलीअमुदिदर्अ अदेक्खिअण मोत्तव्वा तुए हदासा मालविआ वड$लावलिआ अत्ति । 
- मालविकाग्निमित्रम, च0 अं0 पु0 ॥॥0 


3- राजा-कष्टम कष्टम । 
मधुरस्वरा पराभूता भ्रमरी च विवुद्धचूतसड्ित्यौ । 


कोटरमकालवृष्ट्या प्रबलपुरोवातया गमिते ।। 
- मा0 का0, च0 अं0, श्लोक-2 


2]7 


पास उनको खबर लेने के लिये भेजा । इधर विदूषक ने एक षड़यन्त्र रचा । उसने अपने हाथ में 
केतकी कण्टक से सर्प- शन का दाढ़ बना लिया और मिथ्या सर्प-दंशन की बात फैलाकर सबको 
चिन्तित कर दिया । उसने यह प्रचार किया कि रानी को उपहार में देने के लिये मैं फूल लेने गया 
था कि मुझे कालसर्प ने डस लिया । रानी को इससे बड़ी चिन्ता डुयी कि संयोगवश यदि इस सर्पदंशन 
से इसकी मृत्यु हो गयी, तो यह ब्रात्णहत्या का कलड्ू मेरे ही ऊपर लगेगा। ! विदृषक विषवेग 
से सनन्‍्तप्त का स्वॉग बनाकर दरबार में उपस्थित हुआ, जहाँ राजा, रानी, कौशिकी इत्यादि उपस्थित 
थे । विदूषक ने विष-वेग का ऐसा प्रदर्शन किया कि सभी चिन्तित हो उठे । राजा ने विदूषक 
की विष-चिकित्सा के लिये अपने वैद्य धुवसिद्धि को आदेश भेजा । विदृषक धृवसिद्धि के पास गया। 


धृवसिद्धि के उसकी चिकित्सा में 'नागमुद्रा' की आवश्यकता बताई। “< सभी के समक्ष एक ब्राह्षण के 


जीवन का प्रश्न था । 


किसी को कुछ सोचने का अवसर नहीं था । धारिणी के पास नाममुद्रा वाली ओँगूठी थी। 


रानी ने तत्क्षण वह आँगूठी जयसेना को दे दी । अँगूठी देखते ही विदूषक का कृत्रिम विष-वेग उतर 


गया। + उसने वही अँगूठी दिखाकर मालविका और वकुलावलिका को कारावास से मुक्त कराया । 


सा. गाल... आम. धाक.. शक. पामके.. सडक. संत. सका. पाए... पाहथ।.. लाहंक.. उमा. आग्ाक. चाय. पाक. धाग>.. धागा. पेशी... सा. रच. आंथाक. वध. परदे. धंक.. मार. 0... ाइक. शक. साथ. साथ. बीक.. सोया... आवक. जाग. दाम. ध्राक. सा. सर. जात. धया॥..धथयछ.. धबक. धहा.. साथ... पाक. चाय. सा. साजय. आधा. सात... सात... गरकक.. कम... समा. जाकर. का. आर. 


| - धारिणी - हा धघिक्‌ हा धिक्‌ । अहमेव ब्राह्मणस्य जीवितसंशयनिमितं जातास्मि । 
- मा0 का0, च0 अ0, प्र0 ॥॥4 


2- (धृवर्सिद्धि विज्ञापयति उद्कुम्भविधानेन सर्पमुद्रितिं किमपि कल्पयितव्यम| जेदु जेदु भट॒टा। 
धृवसिद्धी विष्णावेदि उदकुम्भविहाणेण सप्पमुदिदर्अ किंपि कप्पिदब्वं । 
- मालाविकागिनमित्रम, च0अ0 पृ0 ॥।7 


3- णिक्तविसवेगो गोदमों मुहुतेण परकिदित्यों संक्तो । 
(निकृत्तविभवेगे गौतणे मुहूर्तेण प्रकृतिस्थ: संकृतत.] । 


वहाँ की रक्षिका से कह दिया कि राजा की कुण्डली देखकर दैवज्ञों ने बताया कि ग्रहर्सिथिति कुछ मन्‍्द 
इसीलिये उसके शान्त्यर्थ सभी बन्दी छोडे जा रहे हैं। इसमें देवी का कोई हाथ नहीं है। ' संकेतानुसार 
राजा, विदूषक, मालविका और बकुलावविका - सभी समुद्रग्रह में मिले। मालविका और राजा दोनों एक दूसरे 
दिल खोलकर मिले। मालविका ने देवी का भय पात्र अपने मिलन का प्रतिबन्धक बताकर आत्मनिवेदन कर 
विदृषक और बकुलावविका आस-पास छिपे बैठे रहे। यह प्रणय-लीला चल रही थी कि इरावती 
वहाँ आ गयी। उसके साथ उसकी परिचायिका निपुणिका भी थी। समुद्रग्रह के द्वार पर बैठा विदृषक स्वप्न में 
रहा था मालविका राजप्रिया होओ। इरावती को राजप्रणय से जीत लो। “ निपुणिका को यह अप्रिय लगा, 
वहीं का कोई कुटिल काष्ठ दण्ड उठकार विदृषक के ऊपर चला दिया, जिससे विदृूषक को पुनः सर्प भय 


आया। राजा विदृषक के समय शब्दों को सुनकर बाहर आया, स्नेहाधीन मालविका भी उसके पीछे 


वकुलावलिका भी वहाँ आ गयी। 


इरवती इस दृश्य को देखकर तमक उठी। उसने एक-एक को फटकार सुनवाई। राजा ने कितना ' 
समझाया कि इसमे कुछ और बात नहीं है, केवल कारामुक्ति की कृतज्ञता सूचित करने के लिये यहाँ मेरे 
आयी है। वकुलावलिका के ऊपर इरावती बहुत बिगड़ी, क्योंकि इरावती की धारणा थी कि सारे फसाद की 
बकुलावलिका का ही हैं। > वकुलाबबिका ने भी यह कह दिया कि जब राजा ही आकृष्ट हो रहे है, 


आधा. जाके. शक... साधक. सका. जशिल.. धयांह.. जाय।.. धनित. चाय. सा. पनिकी.. धगक.. परध.. आओ. साइका. साधक. धरयॉंक.. साधक. आधा... प्राक.. द्रधक. जा. चाका. जद... आया... बात... पाया ग्रजाा भा... सरयाक सात... आायक.. बोस्‍. पक. सका. परशक.. धागा. धर. सा+. धाक.. पाद$. ध्ा.. आया॥.. कक. जा. सा. सियक. काका... जधेश.. आर... साथ॥.. सथाक.. सात... वीडश.. पता... साध. शक. भा... जि. गाय... बाद. धा0.. पाक, 


।-. तं सुणिअ देवीए इरावदीए चित्तं रक्खन्तीए राआ। किल मोएदि त्ति अहं संदिदर्क त्ति। तदो जुज्जदि ति 
ताए एब्बं संपादिदों अत्थो। |तच्छूत्वा देव्या इरावत्याचित्त रक्षन्त्या राजा किल मोचयतीत्यहं संदि/ 
इति। ततो युज्यत इति तवैवं संपादितोसर्षर्थ:॥ 


- मालविकारिनमित्रम, च0 अंक, पृ0 ॥2। 
2- भोदि मालविए। इरावर्दी अदिक्कमन्ती होहि|सवति मालविके। इरावतीमतिक्रामन्ती भव| 
- 'मालविकारिनमित्रम' चतुर्थ अह्डक, पृ0 ।38 


3- इरवती - बउलावलिए, दिख्ठठेया भटाहिआरविसआ संपुण्णा दे पहण्णा। [बकुलाबलिके, 
भर्ताभिसारविषया संपूर्णा ते प्रतिभा] । 


- 'मालविकारिनमित्रम', च0 अंक पु0 ।40 


इसमें भेरा क्या दोष है? सभी सम्भित भाव में खड़ें रहे। इरावती अन्ध में भरी थी। राजा उसे प्रसन्‍न करने की 
चेष्टा कर रहे थे, लेकिन वह क्‍यों मानती? उसने अपनी परिचायिका से कहा जाकर देवी से कह दो- 'आपका 
पक्षपात देखा गया, अब हमारे हृदय में विश्वास हो गया कि आपने जानकर इन लोगों को मिलाने का प्रयत्न किया 
है। ' इस संवाद से सभी चिन्ता में पड गये क्योंकि धारिणी इसे पाकर बिगड़ उठेगी, तब तो यह कार्य और सविध्न 
हो जायेगा। इसी समय अन्त-पुर की ओर से एक दासी दौड़ती हुयी वहाँ आकर कहने लगी - 'पिंगल वानर ने 
कुमारी वसुलक्ष्मी को इस तरह डरा दिया कि उसकी घिग्घी बँध गयी है। महारानी गोद में रखकर आश्वासन दे 
रही है फिर भी उसे होश नहीं हो रहा है।' राजा ने सुनते ही कहा - चलो, मैं होश कराता हूँ। इधर यह 
खबर फैलने लगी कि तपनीयाशोक में फूल लग गये है।” मालविका को इस पर आधा बँधी। वकुलावलिका ने भी 
कहा - देवी सत्यप्रतिज्ञ है, वह आपके मनोरथ अवश्य पूर्ण करेगी। 


प्ञचम अडृक़ 


राजा के पास विदर्भ से सूचना आई कि सैनिको ने यज्ञसेन को परास्त करके माधवसेन को बन्दीग्रह से 
मुक्त करके आधे राज्य पर अधिकार करा दिया है। > बन्दियों चारणों ने राजा की स्तुति की। राजा और विदूषक 


तपनीयाशोक की कुसुम समुद्दि देखने के लिये प्रमदवन चले गये। धारिणी ने मालविका को प्रसाधन निपुण कौशिकी 


खाता... सात... साय. सा... एल. साधक. डर... फरा0.. भरा)... या. धगामी.. धारक. साथ. सात. सा. साथ. साधक. साधक. या... अंक. दमा... आधा. धाका+.. गथत..बक0. साध... गत. साथ. था. जद. पाात.. आए. एच... आय. सा. जथ.. धभा७.. गत. सात. साथ... खा. आए. जााक.. सा. सधाए0. पंशाक.. डक. था... जा. साथ. सो... धक.. रथ. धाक#.. सा. धा>.. आए. पा. आक.. भय... सके... धाक्ा.. थक 


।-. इरावती - णिउणिए, गच्छ। देवीं विण्णावेहि दिटठे भवदीए पक्खवादो णं अज्ज त्ति। |निपुणिके, 
गच्छ। देवीं विज्ञापय। दुष्टों भवत्या: पक्षपातों नन्‍्वच्येति । 

- 'मालविकागिनमित्रम' च0 अ0, पृ0 ॥43 

2- अपण्णे एव्व पञ्चरत्ते दोहलस्य मुउलेहिं संणद्वी तवणीआसोअके जाव देवीए णिवेदेभि । ॥(अपूर्ण एव 
पञचरात्रे दोहदस्य मुकुलैः संनद्धस्तपनीयाशोक. यावद्देन्‍्ये निवदेयामि|। 

- मालविकाग्निमित्रम, च0 अड़क, पु0॥45 क्‍ 

3- वसीकिदो क्खु वीरसेणप्यमुद्देहिं भत्तुओ विजउदण्डेहिं विदम्भगाहों । मोइदों से दाआदो माहवसेणों । 

[वशीकृतः किल वीरसेनप्रशुखैर्भतुर्विजयदण्डैविंदर्भनाथ: । मोचितोष्स्य दापाओ माधवसेनः ।| 


- मा0 का0, प0 अ0, बू0 ॥53 । 


220 


की सहायता से वैवाहिक वेश से अनलइक्रत करके उसे पण्डित कौशिकी और परिजनों को साथ लेकर प्रमद वन 


में वर्तमान राजा का दर्शन किया। 


पूरे होगें। ' 


ज+िदूषक ने इस साज-सज्जा को देखकर राजा से कहा - आपके मनोरथ अब 


इसी समय अग्निमित्र के पिता पुष्यमित्र ने, जो उन दिनों अश्वमेध यज्ञ में दीक्षित थे, दूत के साथ एक 
पत्र भेजा, जिसमें यह सूचना थी कि 'कुमार वसुमित्र ने यज्ञाश्व की रक्षा में बडी वीरता दिखायी हैं। समुद्र के 
किनारे यवन सैनिकों ने उस अश्व को घेर लिया था। किन्तु धनुर्धर वसुमित्र ने उन सबको परास्त कर यज्ञ को 
निर्विघ्न बना दिया है। आप सपरिवार यज्ञ में सम्मिलित हों।' “ पृत्र-विजय-वार्ता से रानी को बडा आनन्द, 


हुआ इसकी सूचना तत्काल अन्त:पुर मे दी गयी और अन्य रानियों ने भी सवाद देने वाली दासी को पुरस्कार दिये। 


तत्तश्चातू धारिणी ने राजा से कहा - 'आपने ही प्रियसवाद सुनाया है अतः अनुरूप पारितोषिक को 
स्वीकार करें।' इसी समय माधवसेन द्वारा उपहारस्वरूप भेजी गयी दो शिल्पिकाएँ वहाँ उपस्थित की गयी। उन 
बालिकाओं ने मालविका को देखकर आश्चर्य प्रकट किया और बरबस उनके मुख से ये शब्द निकल पड़ें - 'यह 


तो राजकुमारी है।' > उन बालिकाओं को देखकर पूर्व परिचयवश मालविका की आँखों से आँसू निकल पढ़ें। 


सास. आफ. आओ. थक. गत. स्‍क. गा... खाक. डओ+. पक. स्‍आ>. हा. थी. ३. का. फमम. कम... चााबक. विय6. सथ५.आक. सा0.. साइक. सा. जब. धाथ9.. राा७..मभा>.. स+. पक... धा. आक. आह. सीमा. आया. धर. ९ल्‍०».. सा. डा +.. ध$. भ. धामाना.. गाआथ.. समय. सा. मम... साधक... वी. सा. ध्दाक. हक. ग्रधा#. र॥मा.. धो. शा... साय... य।.. प्रा. डा. शाम. साझा. पक, 


।- *. ताए सविसेसालंकिदा मालविआ। तत्होदी कदापि पूरस भवदोहि मणोरहं। |तया सविशेषालंकृता मालविका। 
तत्रभवती कदाचित्पूरयेद्भवतोषपि मनोरथ:|। 


- मा0 का0, पं0 अं0, प्र0 ॥53 


2- राजा - सोष्हमिदानीमंशमता सगरपृत्रेणव प्रत्याहृताञ्वों यक्ष्या तदिदानीमकालहीनं बिगतरोषचेतसा भवता 
वधूजनेन सह *यज्ञसेवनायागन्तव्यमिति । 


- मालविकागिनमित्रम, पं० अं0, परृ0 ।75 


3-. उभे - [मालविकां दृष्ट्वा|ं अम्हो भट््‌टदारिआ। जेदु जेदु भट्टदारिआ। [अहो भर्त्रदारिका। जयतु जयतु 
भर्तृदारिका|। ह 


- मालविकाग्निमित्रत्‌, पं)? अं0, पु0 ॥62 


22 | 


बालिकाओं ने रूप-परिवर्तन हो जाने पर भी स्वर से कौशिकी को पहचान लिया। इस पर चकित होकर राजा 
ने जिज्ञासा प्रकट की। तदनुसार उन बालिकाओं ने और शेषाश भें कौशकी ने मालविका का कुल-क्रम, यहाँ आना 
प्रभूति बृतान्तक ६ सुनाया। तत्पश्चात्‌ प्रमाणित हो गया कि मालविका राजकुमारी है। ' 

सभी लोगों को तो प्रसन्नता हुयी किन्तु मालविका को चिन्ता होने लगी कि कहीं ऐसा न हो कि इतने 
दिनों तक आपने मालविका का परिचय न देकर उसका मेरे द्वारा जो अपमान कराया, वह क्‍या उचित हुआ 


कौशिकी ने इसका उत्तर दिया कि यह जान-बूझकर ही किया गया है। आप सुनिये - जिस समय मालविका के 
पिता भी जीवित थे, उसी समय तीर्थयात्रा में आये हुये एक सिद्ध पुरूष ने कहा था कि 'मालविका एक वर्ष तक 
दासी का कार्य करके योग्य पुरूष के साथ ब्याही जा सकेगीं। यहाँ मैने आपके आश्रय में देखा कि यह अनायास 
पूरा हो रहा है, इसलिये मैं चुप रही। यदि मैं उस समय इसका परिचय दे देती, तो उसे यह विधि-विधान किसी 
और स्थान पर भोगना पड़ता, जो अच्छा नहीं होता। इसके पश्चात्‌ धारिणी ने इरावती की भी अनुमति से कौशकी 
से पूछकर राजा से कहा - 'आप पूर्वोक्त पारितोषिक में मालविका को स्वीकार करें। राजा ने कहा कि जब आप 
इसे स्वतुल्य मानकर देवी शब्द दे रही हैं और घूँघट दी है, तो मैं आपकी इस आज्ञा को स्वीकार करती हूँ। 


'मालविकारिनमित्रम' में कालिदास की प्रकरण - वक़ताएँ 


मत. काका. आया. किम. आम. सह... क्राक.. किस जाता. कक... कक. जंग. सके... गा. धार. छक.. बलिर.. चामड.. सच. धायुर. आओ... चिन.. का सा. जद साहब. सात 


'मालविकागिनमित्रम' में कालिदास ने बाद के नाटकों की भाँति इसके लिये भी कोई पौराणिक कथानक न 


चुनकर समवर्ती या पूर्ववती घटनाचक्र को ही, जो कि उस समय समाज में विशेष चर्चा का विषय रहा होगा, 


कं. सा... सता. सा. आाक.. सका... गयी. जल... पाय0.. फरमक.. ाया+.. फी+.. जाना. पथ. "मोड. था. चीम॥.. आक+. काम... धागा. सआक.. साधक. जदा॥.. धायाथ.. जा... धर... था... चाका अमान. दया. खाक. राह... ४4४. आाक.. फाडाक.. सात. सात... गा. सका. गाडक.. जज. पका... धडने.. साथद.. 0. 00%. आवक. धवाझ:.. वाए.. धाक,. शाम. धाकी.. धराक. आक. महक... आप. के... पयक.. गा... आाइक.. भा... भाव 


।-. सुणादु भट्टा। जो सो भट्रिटणा बिजअदण्डेहिं विदब्भगाहिं वसीकरिआ बन्धणादों मोइओ कुमारो 
माहवसेणो णाम, तस्स इअं कणीअसी भदूषी मालविआनाम !श्रृणातु भर्ता । यः स भर्ता विजयदशण्डैविर्दर्भनाथ 
वशीकृत्य वन्धनान्योचित्‌ कुमारों माधवसेन नाम। तस्थेयं कनीयसी भगिनी मालविका नाम] 


- मा0 का0, पं0 अं0, प्रष्ठ. ॥62 
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फथावस्तु के रूप में चुना और उसमें परिवर्तन व परिवर्द्धन किये क्योंकि कवियों की प्रायः यह प्रव॒त्ति ही हुआ 
करती है कि वे किसी भी कथानक ज्यों का त्यों चित्रण कभी भी नहीं किया करते है। कलात्मक सौन्दर्य की 


दृष्टि से उत्तमें कुछ परिवर्तन एवं परिवर्द्धन का करना आवश्यक हो जाया करता है। 


इस नाटक की मूलकथा तथा 'मालविकारिनमित्रम' के कथानक मे बहुत कुछ साम्य है। दोनों में नायिका 
प्रारम्भ में गुप्त रूप में ही चित्रित की गयी है। दोनों में विदूषक की सहायता से नायिका का उद्यानलताग्रह में 
सम्मिलन दिखलाया गया है। इसके अनन्तर विदृूषक का रानी द्वारा बन्दी बना लिया जाना भी दोनों में वर्णित 
है। अन्त में परित्राजिका की सहायता से ही नायिका का विवाह राजा के साथ सम्पन्न कराया जाता है। इस 
साम्य के होने पर भी दोनों के कथानको में वैषम्य भी उपलब्ध होता है। किन्तु इस वैषम्य के आधार पर यह 
स्वीकार कर लेना कि 'मालविकाग्निमित्रम' नाटक का मूलभूत आख्यान उपर्युक्त कथा से सम्बद्ध नहीं है, कुछ 
उचित नहीं प्रतीत होता क्योंकि कवियों की प्रायः यह प्रव॒ुत्ति ही हुआ करती है कि वे कभी भी कथानक का 
ज्यों का त्यों चित्रण कभी भी नहीं किया करते है। कलात्मक सौन्दर्य की दृष्टि से उसमें कुछ परिवर्तन एवं 
परिवर्द्धनों का करना आवश्यक हो जाया करता है। 
इस नाटक के तृतीय अडूक में धारिणी द्वारा मालविका को अशोक के दोहद के लिये पादप्रह्मारार्थ इस क्‍ 

शर्त पर भेजा गया था कि यदि पाँच रात्रि के बीच अशोकवय्रक्ष में फूल निकल आये, तो वे उसका मनोरथ पूर्ण 
कर देगी। ' इस प्रकार की शर्त की कल्पना कालिदास की अपनी कल्पना है। इस प्रकार प्रकरण-वक़ता 


द्वारा कालिदास ने कथानक में एक विचित्र सौन्दर्य का समावेश किया है। 


ऋधक.. ग्रोडॉ). अलडडंली.. सआ0.. सं. गन. थक. थक... रथ. पाधस,.. साध. गाकक. सा... फ#.... जायरि. पका. पधाओ.. धवाका.. पाक. क.. ६.७... मक.. ध#.. आए. पा. खा. आय. हक. भरा. सा... आएं... साधक... पाया. गा. रत... धमक.. पद. आंधक. धब.. धाग.. धधात.. 0... जा. यु... सा... आय. यंग. ग्राक. याकर.. वा. साथ. पा... भा. जा... ्राक. बाबा. कक गज. कि... पंकक. आड़... भा... मं. काका 


| - तुम॑ दाव गदुअ तवणीआसोअस्स दोहलं णिवट्टेहि त्ति। जइ सो पजञ्चस्तब्भन्तरे कुसुम दसेदि तदो 
अहं अहिलासपूरइत्तअं फ्सादं दावइस्सं त्ति। [त्वं तावदू गत्वा तपनीयाशोकस्य दोहदं निवर्तये। 
यद्यसौ पजञ्चरात्राभ्यन्तरे कुसुम दर्शयति, ततोषहमभिलाषपू रमित्रूक॑ प्रसाद दापियायामिति।॥| 


- 'मालविकागिनमित्रम', तृ0 अंक पृ0 72 


प्रथम एवं द्वितीय अंकों में नाट्यचार्यों में जो परस्पर कलह की उत्पत्ति होने तथा मालविका 
द्वारा नाटक के प्रयोग के प्रदर्शन की नवीन कल्पना भी कालिदास की अपनी सूझ है । इसी प्रकार 
मालविका को बन्दीगृह से छुड़ाने के लिये विदूषक ने सर्पदंश का बहाना कर महारानी धारिणी से 
नाममुद्रा की आँगूठी प्राप्त कर लेना तथा उसे दिखलाकर मालविका को बन्दीगृह से मुक्त कराना' 
यह भी 'कथासरित्सागर' के कथानक की अपेक्षा एक नवीन कल्पना है । 

इस प्रकार इस नाटक में कालिदास ने अनेक प्रकरण वक्रताओं के प्रयोग से कथानक में एक 


विचित्र सौन्दर्य का समावेश किया है । साथ ही नाटकीय संविधान में वैशिष्ट्य भी आ गया है। 


'मालविकाग्निमित्रम' की कथाक्स्तु में अर्थ-प्रकृतियों 

वस्तुतः अर्थ-प्रकृतियों कथावस्तु के उपादान या समग्री प्रतीत होती है। ये “ पाँच हैं- 
|।] बीज, 2 बिन्दू, 3] पताका, [4] प्रकरी और |5| कार्य । 

!।] 'मालविकाग्निमित्रम' के प्रथम अंक में दो दासियों के परस्पर वार्तालाप में यह बतलाया क्‍ 
गया है कि एक दिन चित्रशाला में बैठकर रानी धारिणी अपने बनवाये चित्र को देख रही थी कि 
इतने में राजा अग्निमित्र भी आकर वहाँ खडे होंगे, इस चित्र में परिजन के रूप में मालविका का भी 
चित्र अड्िक़ित किया गया था । चित्र में एक अपरिचित नवयौवना को देखकर राजा ने उसके विषय 


रयाक. प्रा॥. नाली. विमा+. 0. सधक.."क.. समा. सका. थक. मिथ. ध...गफ. धत.. चाय. ग+.. धमही.. पका. पाक. साझा. स्‍ा#. गक.. गाए. पक. सबक. सका. जात. साया. ग्राड।. सका. साय. पाए. आ.. पका. डे... पाक. सा. आधा... जात... आना. बा... चाय. धाक.. धाड़ अर. एक. सकी. ग्रया।. शक... कक. छ.. धाा.. भा... भाग. चका.. नी... आकर... जाना 


।- न खलु मुद्रामधिकृत्य ब्रवीमि । एतयोईयो. कि निमित्तो मोक्ष: । 
- मालविकागिनमित्रम, च0 अ0, प0 ।20 


2- दशख्पक - ।॥/।8, नाट््यशास्त्र [भरतमुनि] ॥9/2। 
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पूछना प्रारम्भ किया। | रानी ने जानबूझकर कोई उत्तर न दिया । चित्र में मालविका को 


देखकर राजा उसके रूपमाधुर्य पर मोहित हो गये। 


राजा द्वारा इस प्रकार मालविका को देख लेना ही कथावस्तु का बीज “ है। इसी बीज ने अनेक 


रूपों में पल्लवित होकर कथानक को विकसित किया है। 


(2[ 


प्रथम अक में विदृषक द्वारा नाट्यचार्यों भे विरोध का वातावरण उत्पन्न कर दिये जाने पर मूलकथा 
विच्छिन्न हो जाती है। द्वितीय अंक में मालविका के नृत्य के समाप्त होने के पश्चात्‌ विदूषक 
द्वारा भोजन के समय हो जाने की सूचना मिलती है। हरदत्त भी अपनी स्वीकृति दे देते है तथा 
हरदत्त को यह कहकर कि 'आपकी शिष्या का नृत्य हम कल देखेगें' टाल दिया जाता है। हर 
इसके अनन्तर पुनः मुख्य कथानक प्रारम्भ हो जाता है तथा राजा द्वारा मालविका की प्राप्ति के 
लिये विदृषक की सहायता से पुनः प्रयत्न प्रारम्भ हो जाता हैं। यही अंश बिन्दु / है। 

प्रथम एवं द्वितीय अंक में गणदास एवं हरदत्त की शिष्याओं के नृत्य देखने का प्रासंगिक कथानक 
मुख्य कथानक के उपकार के लिये ही किया गया है। इसी प्रकार चतुर्थ अंक में विदूषक द्वारा 


असत्य सर्पदंशन सम्बन्धी कथानक का उल्लेख आता है और वह राजवैद्य धरुवसिद्धि के समीप भेजा 


पका. था). सवा. साधन. पि..आंआाक.. भिनिए. साधक. इक. भावाक.. चक. साथ. कक. पदों... धराधा३.. चकित... चत।.. चाद0.. जाकत. का. गकित.. भायन. साथ. चाय... थक... सनक, सह. पड. मान. आक॥.. नाक... का. आफ. कत.. डा. सडक... पाक. किमी... हक. सदा. धदी.. पाक... रात. चाह... धागा... साड॥.. जाली... धडाल...धबद आ. वभा+.शगाड॥.. स0..धागाक.. ज।.. जाडक.. थक" 


अपुब्बा इअं दारिआ देवीए आसण्णा आलिहिदा किंणामहे एत्ति [अपूर्बेयं दारिका देव्या आसनन्‍्ना 
आलिरिवता किन्नामृधेयेति|। 


- 'मालविकागिनमित्रम', प्र0 अं0, पृ0 9 


साहित्यदर्पण - 6/65 


'एवमेव भवान्‌ सुहृदर्थषपित त्वरताम । 
- मालविकारिनमित्रम, द्वितीय अं0 


नाट्यशास्त्र ।9/22 तथा साहित्यदर्पण - 6/65 


खाक. क्रय. कीडक.. पक 
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जाता है। राजवैद्य उसकी चिकित्सा में 'नागमुद्रा' की आवश्यकता बतलाते है। ' नाम॒मुद्रा वाली 
अँगूठी धारिणी के पास थी | वह उस जैगूठी को ब्राहमण विदृषक की रक्षार्थ दे देती है। विदृषक 
अंगूठी प्राप्त कर उसके द्वारा मालविका को बन्‍्दीग्रह से छुडा लेता है। यह प्रासंगिक कथानक भी 
मुख्य कथा में सहायक है। अतः यही 'पताका' है। 

पंचम अंक मे विदर्भराज माधवसेन की विजय का वृत्तान्त सुनने को प्राप्त हुआ है। दूतों के साथ 
दो बालिकाएँ भी आई है। वे मालविका एवं कौशकी को पहचान लेती है। इसी समय मालविका 
के राजकुमारी होने का पूरा व्र॒त्तान्त भी सुनने को मिल जाता है। इधर अशोक वृक्ष भी पृष्पित 
हो गया था। अत. महारानी धारिणी रानी इरावती की सम्मति लेकर मालविका को राजा अग्निमित्र 
को समर्पित कर देती है। इस प्रकार मालविका के राजकुमारी होने का यह छोटा सा कथानक “ 
मुख्य कथानक का पूर्णरूप से उपकारक होने के कारण प्रधान नायक की फलसिद्धि में पूर्ण 


सहायक होने के कारण प्रकरी “ की श्रेणी में आ जाता है। 


नाटक के अन्त में राजकुमारी मालविका तथा राजा अग्निमित्र पति-पत्नी के बन्धन मे बँध जाते है। 


वाया, आाया+ लाना. पाक. जात... चैक... कमा. धरा. साथ... परंचन.. आधा. धावाक.. इक. साथ. आया... आफ. ग्रतक. पाक... बम... साथ... खाक. भाव. गा. जाए. गरीओी।.. आय. आाधा+. आय. गाया. धॉकक.. रथाक.. धादकी.. जा. आये. साथ. जाता. गा. रथ. 0. आजंड.. पाक. ग्राबक॑. धंधा... आका.. सात.. सबक. चाय. धर. खा. आ.. धरथा>.. जाए... गाए... धंधा. पका... कमक.. चदएन 


धृवसिद्धि विण्णावेदि उदकुम्भविद्यणेण सप्यमुद्दिआं किंपि कष्पिदब्वं । त॑ं अण्णेसीअदु त्ति । 
(धृवसिद्धिविज्ञापवति उदकुम्भविधानेन सपमुद्रितं किमपि कल्पश्ितव्यम । तदन्विष्यतामिति[। 


- मालविकाग्निमित्रम, च0 अं0, प्ृ0 ।7 
दशरूपक - ।/।3 का उत्तरार्द 
धारिणी - कहं। राअदारिआ इअं। [कथमु। राजदारिकेयम] । 
- मालविकागिनिमित्रम पं0 अंक पृ0 ॥63 


दशरूपक ।/।3 का उत्तरार्द 





इस प्रकार उनका स्थायी सम्बन्ध नाटक का मुख्य कार्य | है। 
कार्याक्‍्स्थाओं का विवेचन 


अवस्थाये नाटकीय कथावस्तु की गति को व्यक्त करती है। हम देखते है कि मानव का जीवन एक 
सीधी रेखा की भोति अपने लक्ष्य तक नहीं पहुँचा करता है। वह टेढा-भेढ़ा चलता हुआ अपने उद्देश्य तक 
पहुँचा करता हैं। नाटक का इतिवृत्त भी मानव-जीवन का प्रतिबिम्ब ही है। अतः इतिवृत्त भी गतिशील 
हुआ । 

कार्यावस्थायें भी पाँच प्रकार की होती है: - 


॥॥| आरम्भ, [2 यत्न, ॥(3 प्राप्त्याशा, [4 नियताप्ति और [5[ फलागम । 


'मालविकारिनमित्रम' की कथाव्स्तु की गति में इन पाँचों को क्रमश देखना है - 


| प्रथम अक के प्रारम्भ में विदूषक राजा की आज्ञा का बखान करता हुआ उन्हीं के शब्दों को 


दृहराता है। > इन शब्दों के द्वारा राजा अग्निमित्र में मालविका की प्राप्ति की इच्छा के द्वारा 


'आरम्भ' > अवस्था व्यक्त की गयी है। 


!/2[ तदनन्तर वह उसकी प्राप्ति के लिये विदूषक की सहायता द्वारा द्वितीय तथा चतुर्थ अंकों में निरन्तर 


प्रयत्नशील हैं। यहाँ 'प्रयत्न' * नामक अवस्था है। 


कमा. पाया. साथ. पाक. सो. पाया. डक. पगव।.ाआा+.. सा. छक्का. सावा५.. सा. धथा+.. द्रा।.. सह... चांक।. साभ..जागना;.. धागा. चा.. साधक. स॥.. क. हाथ0.. ७. गत... सा. सात... सका कक. धाम. की. पका. सेमीके.. भमा#.. दवा)... परधाक. सात). सा. जााक. डा. ाड.. ला. निया. हम... धाकक.. कक. चना. धागा. साक9.. साथ... सबक... सा बाय. साध. गाल... धाड़ने.. पाक. आरक.. क. 


| - नाट्यशास्त्र [भरतमुनि] ।9/26 
2- राजा - अपि कच्चिदुपेयोपायदर्शने व्यापुत ते प्रज्ञाचश्षु.। 
- 'मालविकारिनमि:, प्र0 अं0, 20 


3-. दशरूपक, ।/20 का पूर्वर्द 
4-.. नाट्यशास्त्र - ।9/9 
4- साहित्यादर्पण - 6/7। 


4- दशरूपक - ।/20 का उत्तरार्द 


टेट7 


तृतीण अंक में रानी इरावती मालविका तथा राजा का मिलन देखकर अत्यन्त क्रोधित होती 
है तथा इसकी सूचना रानी धारिणी को जाकर देती है । रानी धारिणी मालविका को बन्दी 
बना लेती है तथा उसे कारावास का दण्ड देती हैं । उसकी रखवाली के लिये अपनी 
एक अत्यन्त विश्वस्त दासी को वहाँ नियुक्त करती है। ' इस प्रकार राजा की लक्ष्यपूर्ति 
में विध्तन उपस्थित होता है, किन्तु चतुर्थ अंक में विदूषक के प्रयत्न से मालविका के मिलन 
की आशा पुनः हो जाती है । इस दृश्य को देखने से सामाजिक के हृदय में नायक 
अग्निमित्र की मालविकामिलन की सम्भावना हो जाती है । अतः यहाँ 'नियताप्ति' “ नामक 


अक्स्था है । 


पंचम अंक के अन्त में नायक एवं नायिका स्थायी मिलन के बन्धन में बँध जाते हैं । इस 


प्रकार नायक को फल की प्राप्ति हो जाती है । यही 'फलागम' > नामक अक्स्था है। 


पञ्चसन्धियों का विवेचन 


ये सन्धियों पाँच अर्थ प्रकृतियों एवं पॉच अवस्थाओं के मिश्रण से बनती है । ये भी पॉच 


हैं - ॥|| मुख, |2| प्रतिमुख, |3] गर्भ 4 विमर्श तथा [5] उपसंहृति अथवा निर्वहण संधि । 


!॥| प्रथम अडक़ के प्रारम्भ सें लेकर अग्निमित्र द्वारा विदूषक को अपने मन्तब्य की पूर्ति 


के लिये जो आज्ञा प्रदान की गयी है, तक 'मुखसंधि' * है । 


व... आ. . गक. बॉकाए.. का... ाए॥. सन. वा. पक... ज+. जाइए... सा... सा. धरा... पाक... जात. रा... आए. सइक. सेंड... जात. पक... आय... आओ. सा. सा. धर. भा... सात... सइंधी. [रक.. बंधाक.. पका... गया... आरंधा.. चायक. जाल... धागा... पाक. शा. गाता... मा. सका. शक. हक. बगरोगा.. सा... चाक.. जंधा खाक जाकि 


'मह अड॒गुलीअमृद्िदं अदेव्खिअण मोतब्बा तुए हदासा मालविका वउलावलिआ अति। 
[ममाइगुलीयकमुद्रिकामदूृष्ट्वा न मोतव्या त्ववा हताशा मालविका वकुलावलिका चेति।| 
- मा0का0, च0 अं0, पु0 ।।0 
नाट्यशास्त्र- | 9/।, साहित्यदर्पण - 6/72, दशरूपक - ॥/2। 
नाट्यशास्त्र - ।/।2, साहित्यदर्पण-6/73, दशछूपक - | /22 
दशख्पक - ।/22-24, नाट्यशास्त्र - ।॥9/37 
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[2| प्रथम अंड में वर्णित गणदास एवं हरदत्त के कलह बृतान्त से लेकर चतुर्थ अड्क़मे विदूषक 
द्वारा नाममुद्रा से अंकित अँगूठी प्राप्त कर लेने तक 'प्रतिमुख' | सन्धि है । 

[3] चतुर्थ अड्डे के अन्त में मालविका की कारावास-मुक्ति से लेकर इरावती द्वारा समुद्रगृह में पुनः 
राजा एवं मालविका का मिलन देखने तक 'गर्भ' “ सन्धि है । 

(4 चतुर्थ अंक के अन्त में कुमारी वसुलक्ष्मी के बन्दर से डरकर घिग्धी बँध जाने के समाचार से 
लेकर पंचम अंक में मालविका का राजकुमारी के रूप में पूर्ण परिचय प्राप्त करने तक 
'विमर्श' > सन्धि है । 

॥5] मालविका क्स्तुतः एक राजकुमारी है, ऐसा ज्ञात हो जाने से लेकर पचम अंक के अन्त तक 
'निर्वेहण' * संधि है। 
कालिदास का द्वितीय नाटक 'विक्रमोर्वशीय' है, जिसमें पुरूरवा तथा उर्वशी के प्रेम का वर्णन है। 

विक्रमोबशीय की मुलकथा 


पुरूखा तथा उर्वशी की प्रेमकथा अत्यन्त प्राचीन है। शृग्वेद में पुरूखा एवं उवैशी का संवाद 


आता है। ? त्ूग्वेद के इस सम्वाद से सम्बन्धित सूक्त सन्दर्भ और कुछ अ्चाओं का स्पष्टीकरण 


आधा... भा... साक.. परशात. लक 


सकक. साआ+.. सम... पा. राशन... धगीड!.. सहला... धभाव.. साया... धादा॥.. धाम... वा+. पक. एक. साथ. सकी... सादा. धागा. धाधए.. गत. सा. सवा... पमाआ. धार. सब... गइक..ध.. सियाओ.. सर... ाथभ... पी. इमाए०.. गा. सादा. 0. कि. लय. गाए... (मा. गाए... सडक. धागा. आंध०.. धडती.. धाहा.. शाता.. पबक.. बआओी।.. पाफल.. लीड... आआ.. रकि।.. गान... जा. 


दशरूपक - ।/30 का उतराार्द 
नाटयशास्त्र - ॥9/40 

साहित्यदर्षण - 6/76 

दशरूपक - ।॥/36, नाट्यशास्त्र - ।॥9/4। 
साहित्यदर्पण - 6/79 

दशरूपक - ।॥/48 

नाट्यशास्त्र - ॥9/43 

दशरूपक - ॥/34/5 

नाट्यशास्त्र - ।9/42 


पृ0 6।-62/8,9-डी0 कीथ: दी संस्कृत ड्रामा, पृ0 ।56 
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शतपथ ब्राहण में भी मिलता है । यह कथा निम्न है - 


उर्वशी नाम की एक अप्सरा का प्रेम पुरुरवा से हो गया । वह कुछ समय तक पुरूरवा 
के सहवास में भी रही । प्रारम्भ में ही राजा पुरूरवा से उसने दो अभिसन्धान निश्चित कर ली थीं। 
प्रथम-यह कि उसके दोनों भेष |मेंढे| निरन्तर उसके शायनागार में बँधे रहेगें तथा द्वितीय - यह कि 
पुरूरवा नग्नावस्था में उसके समक्ष कभी नहीं आयेगा । राजा ने इन दोनों ही शर्तों की स्वीकृति प्रदान 
कर दी थी । कुछ समय के व्यतीत हो जाने पर उर्वशी गर्भवती हुयी । उधर उर्वशी के चले जाने 
पर स्वर्ग सूना हो गया, अत. उसे वापस लाने के निमित मगन्धर्वों ने एक उपाय सोचा और तदनुसार 
उन्होंने एक रात्रि को मेषा को ले जाकर मारना प्रारम्भ कर दिया । उनके कष्ट भरे उच्च स्वर को 
सुनकर उर्वशी बोली कि क्‍या मेरे इन प्रिय बच्चों की रक्षा करने वाला इधर कोई नहीं है । तब राजा 
पुरूरवा शीघ्रता के कारण नग्नावस्था में ही उनकी रक्षा के निमित्त दौड पड़े । गन्धर्व यह चाहते थे 
कि राजा उर्वशी को भली-भाँति दृष्टिगोचर हो जाये, अतः उन्होंने विद्यत का तीव्र प्रकाश उस ओर कर 
दिया । जब उर्वशी ने यह दृश्य देखा तो वह अपने अभिसन्धान के अनुसार राजा को छोडकर चलने 
लगी। उस समय राजा ने अनेक प्रकार से उसकी अनुनय-विनय की और कहा कि यदि वह चली गयी 
तो वह उसके प्रेम भे पागल होकर, इधर उधर भटक-भटक कर अपने प्राण त्याग देगा तथा अपना शरीर 
श्रृंगाल एवं कुत्तों को खिला देगा । इस पर उर्वशी ने उत्तर दिया कि हे पुरूवा आप अपना सर्वनाश 
न करें तथा प्राण भी न खो दें । आपके शरीर को थ्ृगाल तथा कुत्ते कुछ भी हानि न परहुचावेगें, 
अतः: आप लौट जाइये । स्त्रियों का प्रेम स्थिर नहीं होता । उनके हृदय शृंगाल के सदश होते हैं। 
पुरूरत्ामें उर्वशी को राजा पर अत्यन्त दया आ जाती है और वह दया के वशीभूत होकर वर्ष के अन्त 
में एक रात भर उसके साथ रहने की प्रतिज्ञा करती है । इसके पश्चात्‌ पृरूरवा ने गंधर्वों को सन्तुष्ट 


कर लिया तथा उनके कथनानुसार स्वगीय अग्नि को लाकर उसमें यज्ञ कर गन्धर्व रूप को प्राप्त कर लिया। 
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त्रृग्वेद से सम्बन्धित शतपथ ब्राह्षण की यह कथा थोड़े से अन्तर के साथ 'मत्स्य-पूराण' , 
'विष्णु-पुराण तथा भागवतपुराण > और हरिवंशपुराण * [महाभारत[ में भी आयी है । उसमें 


ऐसा वर्णन आता है कि उर्वशी को मित्रावरूणों का शाप होने से मनुष्य लोक में निवास करना पड़ा। 


इसके अतिरिक्त इसी कथा का कुछ विचित्र स्वरूप 'कथासरित्सागर 2 में भी आता है । 
इससे ज्ञात होता है कि अपने काल में विद्यमान 'बृहत्कथा' से कालिदास अवश्य ही परिचित रहे 
होगें । 'कथासरित्सागर' से यष्ट ज्ञात होता है कि पुरुरता विष्णु भक्त था । विष्णु ने उर्वशी को 
देने के लिये इन्द्र को आज्ञा दी थी । एक दिन राजा इन्द्र के साथ सभा में बैठा हुआ था कि रम्भा 
ने नृत्य में कुछ त्रुट कर दी । इस पर राजा को हेंसी आ गयी । यह देखकर नृत्याचार्य तुम्बुरू को 
क्रोध आ गया और उन्होंने राजा को उर्वशी से वियोग का शाप दे दिया । तदलनन्तर तपश्चर्या द्वारा 


राजा ने विष्णु को सन्तुष्ट किया और उवशी को पुन. प्राप्त कर लिया । 


विक्रमोवेशीयः नाटक का कथानक 


खाए... गा... जाया पाकर. केक. किक. जाके... आग... भा... सा... प्रशाक... आधक. भा... 0... सकाए.. एसी... धरम... आक.. आ. 


जहाया.. कान... पड. आा.. सायाश.. 'ंगाके. सा. शहाक. धाां+.. साक. जाओ. सादा... सा. पक. आया. धरात. धाथ+.. जाग. सा. शााक. भा. भशक... आता.. साइक.. आए... जहा. आाकत.. ध्राक.. गयी. ऑत.. साथ.. के. 0. साय. आधा... सका. धार... साबा.. थक. ७. खाक... ध9.. धक अं. सर. गया... क. बथाझः. आधा... बमा$.. कंआ.. धक.. सक.. धा.. भका.. भागा... साहा... चमक... धान 


| - मत्स्य - पुराण, अध्याय-25 


2- विष्णुपुराण, अध्याँय-4 
3- भागवतपुराण, स्कन्ध 9, अध्याय 24 
4- रूबिन: कालिदास: पृष्ठ-62 


5- कथासरित्सागर, लम्बक-3 
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है । इतन मे केशी दैत्य उर्वशी को पकड़ रहता है । अप्सरयें रक्षार्थ आर्तनाद करती हैं। 
सूर्यप्रस्थान से वापस लौट रहे राजापुरूरवा आर्तनाद सुनकर अप्सराओं से रोने-चिल्लाने का कारण ज्ञात 
कर अप्सराओं को हेमकूट पर्वत पर उसकी प्रतीक्षा करने के लिये कहकर उर्वशी की रक्षा करने के 
लिये चले जाते हैं । राजापुरूरवा उर्वशी को मुक्त कर हेमकूट पर्वत पर -पेंहुच जाता है । उर्वशी 
पुरूरवा के पराक्रम को देखकर उस पर आसकक्‍त हो जाती है । अप्सरायें राजा को धन्यवाद देती हैं।“ 
इतने मे गन्धर्वराज चित्रर्थ आकर महेन्द्र की ओर से कृतज्ञता ज्ञापन कर उर्वशी को साथ लेकर महेन्द्र 
से मिलने के लिये निवेदन करता है, परन्तु राजा तदर्थ असमर्थता प्रकट करता है । उर्वशी स्वर्गलोक 
जाती हुयी पुन राजा के दर्शन करना चाहती है। + वह चित्रलेखा के साथ महेन्द्र लोक को चली 


जाती है तथा राजा अपनी राजधानी को लौट जाता है । 


समता. आाधाक. सके. था... चाय. आयी. जया. संशय. ऑकात.. सा... आओ... या. गा. धरा. जाए. सा... साय. आस... रा... सा... आप... बा. सा. बराक. विशीक. आए. आया. साया. सामाक. पाया... गायक. सकी. सारे... जाया... जाय... गेम... सा. चाए.. साह... सा... जोक... धाया. आशा जात. पका. आए. अलात.. बाइक. सजा. आह. बांका. याकत यह. सा 


| - उरूदभवा नर्सखस्य मुनेः सुरस्त्री - 
कैलासनाथमनुसूत्य निवर्तमाना । 
बन्दीकृता विबुध शरन्रुभिरध॑मार्ग 
क्रन्दत्यतः करूणअप्सरां गणोष्यम ।। 
- विक्रमोरवशीय' प्र0 अं0, प्र0 7 
2- मेनका- [साशंसमु| संव्वहामहाराओ कप्पसद पुहावि 


पालअन्ती होदु। [सर्वथा महाराज. कल्पशतं प्रथिवीं पालयन्‌ भवतु। | 
- विक्रमोर्वशीय', प्र0अ0, पृु0 27 


3- उर्वशी - [सस्पृहं राजानमवलोकयन्ती] अवि णाम पुणो वि उअआरिणं एदं पेक्खिस्सम्‌ । 
[अपि नाम पुनररपि उपकारिणमेन प्रेक्षिष्ये| 
- 'विक्रमोर्वशीय', प्र0 अं0, प्र0 36 
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प्रवेशक द्वारा राजा के उर्वशी पर मुग्ध होने की सूचना दी जाती है । इधर राजमहल में 
राजा की अन्मनस्कता देखकर महाराज्ञी निपृृणिका दासी को विदृूषक के पास इसका कारण जानने के 
लिये भेजती है तथा चतुरता से राजा का उर्वशी पर आसकत होना जान लेती है। . विदृशक राजा को 
मन बहलाने के लिये प्रमद वन को लिवा ले जाता है, वहीं चित्रलेखा के साथ उर्वशी आ जाती है 
तथा छिपकर विदृषक से आत्म-प्रेम-विषयक राजा के संललाप को सुनती है । उर्वशी भोजपन्र पर 
अपनी व्याकुल स्थिति लिखकर राजा के सामने फेंक देती है। “ राजा प्रेम-पत्र पाकर प्रसन्‍न हो उठता 
है। उर्वशी चित्रलेखा सहित राजा के समक्ष आती है । राजा दोनों का स्वागत करता है । इतने में 
ही देवदूत की नभोवाणी सुनकर दोनों अप्सराएँ स्वर्गलेक को चल देती हैं । इसी अवसर पर देवी 
औशीनरी आ जाती है तथा वह पत्र उनके हाथ लग जाता है । वृद्ध रानी की राजा अनुनय-विनय 


करता है। > वह दासियों सहित वहाँ से राजभवन को वापस चली जाती है । 


आय... सती... भ्रम. रा... पक. सबक. सात. सके... सक... आयं>.. बाइक. सबक. जोश. आया... धाम. सम... गानओ.. धर.. आदत... धाा... रथा$. धवाक. भाकओोे.. वल्‍ीकी.. संजय. आम. सांप... गा). पर. सका... साओा+. वाका.. आक.. सजा. धयडीज.. जात... गा... भा. आधा. साय... साक.. आय... जा. असि!.. साध. संर.. स.. सका. प्रडीं+.. सब... जी... लंबा... आबकं. धाक.. पाल... भाथत.. गत... का... चाय 


| - चेटी - [स्वगतम] उच्बांदिदों मए भेओ भटिटणो 
रहस्स-दुग्गस्स । [प्रकाशम[ कि दाव देवीए णिवेदमि ? [उत्पादितो मप्रा भेदों 
भर्त्रहस्य दुर्गस्य । तत्‌ कि तावत देब्ये निवेदयामि?] 
- विक्रमोर्वशीय', द्वि0 अ0, पृ0 43 
2- उर्वशी - ता पहावमिम्मिदेण मुज्जवतेण लेहं 
संपादिअ अंतरा खिविधुं इस्सामि । [तत्‌ प्रभावनिर्मितेन भूर्जपत्रे लेखं सम्पाद्यान्तरा 
क्षेप्तुमिच्छामि। | 
- विक्रमोरवशीय', द्वि0 अं0, प्रु0 7। 
3- राजा - अपराधी नामाहं प्रसीद रम्भोरू विरभ संरम्भात्‌ 
सेव्यो जनश्नच कुपित: कथं नु दासो निरपराध: 
- विक्रमोर्वशीय', द्वि0 अं0, परु0 94 
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भरतमुनि के दो शिष्य गालव तथा पेलव विष्वम्भक द्वारा भरतमुनि द्वारा प्रदर्शित नाटक में 
लक्ष्मी का अभिनय उर्वशी के करने उससे यह पूछे जाने पर कि त्रिभुवन में तुम्हें सर्वाधिक सुन्दर पुरूष 
कौन लगता है और उर्वशी द्वारा पुरूरवा का नाम लेने पर . भरतमुनि के उसे प्रथ्वीलोक पर रहने का 
शाप देने की सूचना देते है, परन्तु इन्द्र उसे औरस पुत्र का सुख देखने पर्यन्त पृथ्वीलोक में रहने की 
आज्ञा देते है। “ महारानी कज्चुकी को मणिहर्म्य पर रोहिणी तथा चन्द्रमा के पूजन के लिये राजा 
को उपस्थित रहने के लिये सन्देश देकर भेजती हैं । वह परिजनों सहित मणिहम्य की दत पर पैंहुच 
कर प्रियानुप्रसादन व्रत का संकल्प करती है कि आज से आर्यपत्र जिस स्त्री पर आसकत हों, उससे मैं भी 
प्रेमपूर्ण व्यवहार करूँगी। > इतने में चित्रलेखा सहित उर्वशी आ जाती है तथा महारानी के इस संकल्प 
को सुनकर प्रसन्‍न हो जाती है । रानी के राजभवन चले जाने पर सम्मुख आई उर्वशी को अपने आसन 


पर बिठला लेता है । चित्रलेखा के वापस लौट जाने के उपरान्त उर्वशी राजा के साथ 


आया. अर. ७. आख. सा. उत.. सा. आग. बरय.. प्रा.. पाए... सा. वाद... फाय.. सिक.. प्रथा. सा... साथ... भारत... समा... फोकस... आए0.. सता... प्र... चधक.. जा्र.. बकरा, पांजाल,.. साथ... पाक. सा... पाया. सात... गायक. गाए... सि.. पाधक... साइन... सशक. मा... आधी... बा... पाक. थकान... सा... सा... आदी... सात. जीके.. जात... भी. सात. गा. व. आल... भा... भरकर 


| - ताए परिसोतमेति भणिदब्बे पुरूरवासि तिणिग्गदा वाणी । 
तस्या: पुरूषोतम इंति भणितव्ये पुरूछसीति निर्गता वाणी।॥| 
- 'विक्रमोवैशीय', तृ0 अं0, प0 ।0। 
2- ता दाव तुम पुरूरवसं जहाकाम॑ उवचिट्ठ जाव सो पडिदिट्ठसंतापो भोदि ति । 
ततावद्‌ त्वंपुरूरवसं यथाकाममुपतिष्ठस्व यावत्स परिदृष्टसन्तानो भवति-इति।॥ 
- विक्रमोशीय' तृ0 अं0, प्रु0 ।02 
3- देवी - अज्जपद्रदि ! अज्जउतो ज॑ इत्थिअं कामेंदि जा अज्जउतं समागमप्पणइणी ताए सह 
अप्पदियंधेण वतिवब्बं। अद्यप्रभूति आर्यपुत्रों या स्त्रिय॑कामयते, याएर्यपुत्नसमागम - 
प्रणयिनी तया सहाप्रतिबन्धेन वर्तितव्यम । 


- 'विक्रमोर्वशीय', तृ0 अं0, पृ0 ॥3। 
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शयन कक्ष को चली जाती है। ' 
चतुर्थ अडक़ 

इसमे प्रवेशक द्वारा सहजन्या के चित्रलेखा से उसके दुखी रहने का करण पूछे जाने पर वह 
विहार के लिये गन्धमादन पर्वत पर राज सहित उर्वशी के जाने तथा मन्दाकिनी तट पर गन्धर्वबाला को 
खेलती देखकर राजा द्वारा अपलक निहारने से खिन्‍न होकर उर्वशी के कुमारवन को चले जाने एवं वहाँ 
शापवश उर्वशी के लतारूप में परिणत हो जाने की बात सूचित करती है। “ राजा प्रिया विरह में 
विलाप करता है। वह विक्षिप्त सा होकर बादल को राक्षस मानकर फटकारता है । उस वन में 
मयूर, कोयल, हस, चक्रवाक, गजराज तथा म्गादि पशुओं एव पक्षियों से प्रियतमा का समाचार पूछता है। 
इतने में उसे संगमनीय मौाण मिल जाती है । इसी मणि के प्रभाव से लता बनी हुयी उर्वशी पुनः अपने 


प्रकृत-रूप भे हो जाती है। + उर्वशी को देखकर राजा प्रसन्‍न हो उठता है । तंदनन्तर उर्वशी सहित 
बंता प्रतिष्ठानपर पहुँचता है। 


| - विदृूषक - भो, सेविदा पदोस-रामणीआ चंदवादा । 
समओ खु दे वासधर - पवेसस्स । 
भो । सेविता: प्रदोष - रमणीयाश्चन्द्रपादा: । 
समय. खलु ते वासगृहप्रवेशस्य।॥ 
- विक्रमोबैशीय', तृ0 अं0, प्र0 ।45 

2- पवेसाणतरं च काणणोवतं - वति - लदा - भवेण परिणदं से खवं प्रवेशानन्तरं च 

काननोपान्तवर्ति-लता-भावेन परिणतमस्या रूपम॒ । 

- विक्रमोवैशीय', च0 अं0, प्र0 ।52 


3- उर्वशी-अम्मो सड़मणीओ । अदो खु महाराएणं आलिंगिदिभेत्व पाकिदिथ्थम्हि संकुता। [अहो 
सड़गमनीय. । अतः खलु महाराजेन आलिड्ृतमात्रेव प्रकृतिस्थाउस्मि संवृतता: ।॥] 
- 'िक्रमोवशीय', च0 अं0 प0 25 
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पञ्चम अडक् 


प्रतिष्ठानपुर राजधानी में रहते हुये एक दिन राजा संगमस्नान के लिये जाता है । वहाँ 
दैवयोग से संगमनीय मणि को मात समझकर गीध उठा ले जाता है । राजा नगर के पक्षिणें के 
निवासस्थानों पर मणि की खोज कराता है । इतने में कज्चुकी राजा को बाण से बिधिकार मणि सहित 
गीध के गिरने का समाचार सुनाता है। | वह नामांकित बाण राजा के समक्ष रखता है । राजा बाण 
पर अंकित नाम पढकर जान लेता है कि यह उर्वशी पत्र आयष्कुमार का बाण है । पुरूरवा उर्वशी के 
पत्र उत्पन्न होने की बात से नितान्त अनभिनज्ञ होने के कारण आश्चर्य करता है । इतने में एक 
तापसी आयुष्कुमार को साथ लेकर राजा के पास आती है तथा कुमार के जनम लेते ही उर्वशी द्वारा उसे 
छोड दिये जाने का समाचार बतलाती है। “ वह यह भी कहती है कि इस बालक के समस्त 
क्षत्रयोचित संस्कार च्यवन ऋषि द्वारा किये गये हैं । आज इसने एक गींध को मारकर आश्रम -विरूद्ध 
आचरण किया है । अतः महर्षि ने इसे उर्वशी को सौंपने के लिये भेजा है । तापसी यह कहकर 
पुरूखा के समक्ष ही कुमार को उर्वशी को सौंपकर चली जाती है । उवशी रोती हुयी राजा से कहती 


बमका.. राए. स्‍ंधाए.. साध. साय... पीके... सर... बरयक.. गाए. सा. दमा. धाा+.. 0. सवा. साया. साया)... साय. 4४... पाक. साबागा०... बालक. आए. सा. सा... पामोड.. आामथ.. सादा. सक.. दशा. साइक.. गरयाक.. जाए. पंथ... सम). जाला. साई. ध+.. सामाक.. फरक. बनाके. साए,.. किया. पाक... बेन... आए... जहए+.. ग.. सात... धयाक:. आओ. समा. साधक... पाक... सबक... था. उभ.. पक. चााक.. 


| - कुञज्चुकी - अनेन निर्मिन्‍्नतनु: स बचध्यो 
बलेन ते मार्गणतां गतेन । 
प्राप्यायराधोचितमन्तरिक्षात्‌ 
समौलिरत्नः पति. पतत्त्री । 
- विक्रमोवशीय', पं0, अं0, 6 श्लोक 


2- तापसी - ततो उवलध्ध-उततंगे भवअदा चवणेण अह 
समादिट्ठा । णिज्जादेहि हथ्थणासं ति । ता 
इछछामि देवीं उब्वासिं पेक्खिदुं। [तत्‌ उपलब्ध - 
वृतान्तेन भगवता च्यवनेनाहं समादिष्टा । नियतिय 
हस्तन्यासमिति । तदिच्छामि देवीभुर्वशी प्रेक्षितुम।॥ 


- 'विक्रमोरबशीय', पं) अ0, 237 प्र0 
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है कि अभिनय में भेरी त्रुटि जो जाने पर भरतमुनि ने मुझे भूलोक में रहने का शाप दे दिया था, 
किन्तु इन्द्र ने राजा पुरूरवा को पुत्र का मुख देखने तक धरती पर रहकर पुनः स्वर्गलेक को वापस 
आने का संशोधन कर दिया था । अतः पुत्र उत्पन्न होते ही भैने आपसे छिपाकर इसे महर्षि चयवन 
के आश्रम पर आर्या सत्यवती को सौंप दिया था । आज आपने पुत्र का मुँह देख लिया है, अतः मैं 
अब स्वर्ग वापस जा रही हूँ। . यह सुनकर खिन्‍न होकर राजा ने कहा कि तुम स्वर्ग को जाओ तथा 
मैं भी तुम्हारे पुत्र को राज्यभार सौंप कर वन को जा रहा हूँ । इसी समय नारद मुनि आकर राजा 
को इन्द्र का सन्देश सुनाते हैं कि देवासुर संग्राम में महेन्द्र को आपकी सहायता की अपेक्षा है, अतः आप 
शस्त्रत्याग न करें । उर्वशी जीवन पर्यन्‍्त आपके पास बनी रहेगी । इस समाचार से पुरूरवा प्रसन्‍न हो 


जाते हैं । राजकुमार आयुष का राज्याभिषेक कर दिया जाता है। < भरत-वाक्‍्य द्वारा नाटक समाप्त 


हो जाता है । 


आया. आाबक.. सक.. मिधत. शा... मा. सडक. आक.. आम. खाक... धतरा७. पाक... आए... पया<... साथ. सका. सा. सा. सायन.. एक... आय... सक.. आाक. भंडा:... पा... धादक... आधात.. भरोधाक.. ऑ.. परांधन. आ४. दफिति.. ओओा. 0... गा. धक्का... गाय. भयडे.. ओोस.. सा... पोभाक.. गाया. पक. धावाक.. साइक.. पं... खासा... पाना. श्र. साय... सर... जया३.. उसका... आकार... चोका.. इक... गरक.. गया. पकने 


| - उर्वशी - अज्ज पिदुणों आराहण-समथ्थो 
संक्तोति कलअंतीए णिज्जादिदो में दीहाऊ । 
ता एतिओ में महाराएण सवासो । ॥[अद्य पितुराराधनसमर्थ: संकृत: इति कल्पयन्त्या 
निर्यातितो मे दीर्घाय: तदेतावान्म महाराजेन संवास: ।[ 
- 'विक्रमोर्वशीय', पंचम अंक, पु0 248 
2- नारद - 
आयुषो यौवराज्यश्री: स्मारयत्यात्मजस्य ते 
अभिषिक्‍त॑ महासेनं सैनापत्ये मरूत्वता ।। 
'विक्रमावशीय', 5/23 
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'विक्रमोर्वशीय” में कालिदास की प्रकरण-वक्रताएँ 


आयक.. चाहत. खाक... साझा... चमक. सा... गाए... जाम. जाकक.. पका... सा... संधाक.. ७. का... धादक,. कक. पथ... थक. धर. सके समा... आधा... अंक... सकक.. पाक... भा. साइ७... धक 


विक्रमोबशीय के कथानक पर विचार करने से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि मूलकथा तो 


आग्वेद तथा शतपथ-ब्राह्षण से ही ली गयी होगी तथा 'वृहत्कथा' की भी दो एक बातों को कवि ने 


अपनी रचना 'िक्रमोर्वशीय' मे स्थान प्रदान किया गया । इसके अतिरिक्त कथावस्तु को आकर्षक एवं 


कलात्मक रूप प्रदान करने हेतु कुछ उनकी अपनी निजी कल्पनायें भी रही होंगी । उर्वशी को शाप 


लगने पर थोडे दिनों तक मर्त्यलोक में निवास करना पड़ा । उसकी शर्तों का पालन राजा न कर 


सका, अतः वह स्वर्ग को वापस चली गयी । यह वर्णन शतपथ एवं पुराणों भें आया है । 'वृहत्कथा' 
में यह बतलाया गया है कि तुम्बरू के शाप के कारण दोनों का वियोग हुआ । विक्रमोर्वशीय' की 
क्थाक्स्तु का निर्माण करते समय उपर्यक्त घटनाओं का कालिदास ने अपनी प्रकरण-वक्रताओं द्वारा 


मार्मिकता के साथ उपयोग किया है । 


प्रथम अड्डुक में राजा पुरूरवा को जो उर्वशी का प्रथम दर्शन होता है !' वह महाकवि की 
अपनी निजी प्रतिमा का परिणाम है । किसी भी कथानक में इस प्रकार का प्रसड़- नहीं आया है, 


परन्तु कवि ने इस प्रथम दर्शन के रम्य प्रसडृ- को अत्यन्त मनोरम और अभिनव ढंग से चित्रित किया 


| - राजा - ([प्रकृतिस्थामुर्वर्शी निर्वर्ण्यात्ममतम) स्थाने खलु नारायणम्ृषिं विलोकयन्त्यस्तदूरूसम्भवा- 
मिमां विलोक्य व्रीडित: सर्वा अप्सस्त इति । अथवा नेयं तपस्विनः सृष्टिभवितुमहति। 


'विक्रमोवशीय', प्र0 अं0, प्र0 9 
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तृतीय अडक़ के प्रारम्भ में कवि ने भरतमुनि के द्वारा उर्वशी को दिये गये शाप का वर्णन, 
भरतमुनि ने दो शिष्यों के परस्पर वार्तालाप में किया है। ' इससे यह कल्पना की जा सकती है कि 
इस प्रकार की कल्पना कवि को 'वृहत्कथा' में वर्णित तुम्बह के शाप के आधार पर ही सूझी होगी। 
इसी अडूक में अभिशप्त एवं लज्जावनत उर्वशी को अभिनय के अन्त में जब इन्द्र ने देखा तो 
उन्होंने कहा कि तुम जिसे चाहती हो, वह राजा हमारा युद्ध मे सहायक है । हमे उसका प्रिय करना 
है। तुम यथेच्छ पुरूरटा के साथ रह सकती हो जब तक कि वह तुमसे उत्पन्न सन्‍्तान को देख न 
ले।” यहाँ पर महाकवि कालिदास ने पुत्रदर्शन का अभिसन्धान प्रस्तुत किया है । शतपथ ब्राप्षण 
एवं पुराणों में वर्णित उर्वशी के अभिसन्धान नाटकीय कलात्मक-सौन्दर्य एवं शिष्टाचार की दृष्टि से 
उचित प्रतीत नहीं होते । इसी कारण कवि को उपर्युक्त पुत्रदर्शन की कल्पना करनी पड़ी होगी । 


चतुर्थ अड॒क में वर्णित 'कार्तिकस्वामी का नियम', उसके कारण उर्वशी का रूप परिवर्तन 


तथापुरूरवा का शोक इत्यादि प्रसड़, तथा समस्त पंचम अंक ये कवि की स्वकीय कल्पना शक्ति के ही 


परिणाम हैं । 


बा. सात. साय... साइछ.. सा. सकी. चाय. सबक... आय. साय. जा. जाममा.. पशीगे.. सी. सा... नरत.. गया. पाया. धथाक.. धाथ3.. जमी।.. धाधक.. या. पक. साफ. पाए. साधक. साथ. सडक. साधक. 0... सथए,.. साथ. स्‍थ+. जा. धाक.. आड़. सका. कक. राक.. कक सका. पोध. साध. उओोओं.. चि!.. आग्ाऔ. गादाडी.. पाक. जला... तर. चलिए. पके. पायी. न्‍ाक. आज... धाइकः.. सा... सात... शंका 


| - जेण मम तुए उददेसो लड़घिदों तेन ण दे दिव्वं ठाणं ध्विस्सदि ति उवज्ञञाअस्स सआसादो 
सावो। [यिन मम त्वयोपदेशे लब्छिस्तेन न ते दिव्यं स्थानं भविष्यति इति उपाध्यायस्य 
सकाशत्‌ शाप || 
पु - विक्रमोबशीय' तृ0 अं0, प्र० ।02 
2- जस्सि बद्धभावासि तुमं, तस्स में रणसहाअस्स राएसिणो पिअ करणिज्जं॑ । ता दाव तुम 
पुरूरवासम॒ जहाकाम॑ उवचिट्ठ जाव सो पडिदिट्ठसतापो भोदि ति । |यस्मिन्‌ बद्धभावासि त्व, 
तस्य मे रणसहायस्य राजर्षे: प्रियं करणीयम । ततावत्‌ त्व परूरबास यथाकाममुपतिष्ठस्व यावत्स 
परिदृष्टिसन्तानो भवति इति । 


- विक्रमोवैशीय', तृ0 अं0, प्र0 ॥02 
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पञ्चम अडुक़ में उर्वशी का पुत्र-दर्शन प्राप्त होता है। इन्द्र के आदेशानुसार पुत्र-दर्शन के 


पश्चात्‌ ही उर्वशी को चला जाना चाहिये था। यदि उर्वशी स्वर्ग को चली गयी होती, तो राजा भी 


तपश्चर्या हेतु आश्रम चले गये होते। . ऐसी स्थिति में भारतीय नाट्यशास्त्रकारों की प्राचीन परम्परा के 


अनुसार नाटक सुखान्त न होकर दुःखान्त ही हो जाता। परन्तु महाकवि को प्राचीन परम्परा के अनुसार 


नाटक को सुखान्त ही बनाना था अत: उन्होंने अंक के अन्त में नारद के द्वारा इन्द्र के नूतन सन्देश 


को राजा के समीप भिजवाने की नई कल्पना की है। 


'विक्रमोर्वशीय' की कथाक्स्तु में अर्थ- प्रकृतियोँ 


इस नाटक की मूलकथा को 'मिश्र' “ कहना अधिक उपयुक्त है, इसका कुछ भाग ऐतिहासिक 


तथा कुछ कविकल्पित है। 


(| 


फ्राका. भयंकर... क्रधा.. पा. खाक 


'विक्रमोवशीय' के प्रथम अडुक में आता है कि राजा पुरूरवा केशी नामक राक्षक द्वारा बन्दी 
बनाकर ले जायी जाती हुई उर्वशी को जब छुडाकर ले आये, तब वह मृुच्छाक्स्था में थी । 
उसकी सखी चित्रलेखा ने उसे आश्वस्त कर मूच्छाविहीन किया। चैतन्यावस्था को प्राप्त 
हुयी उस उर्वशी के लौकिक सौनदर्य कां देखकर राजा का हृदय मोहित हो गया > उर्वशी 


भी राजा पर आसकत हो गयी। हेमकूट पर जब राजा का रथ उतर रहा था, रथ के पहिये 


सामक. जंमाक. मंद... डा»... धनी... ाधए. साधक. शा... जात... ओम). गाक.. धाका. सागा.. धगाक. आए. नाक... अधिक... सकके. आीत. आयक. पक. बाधक... साधक. साधक. से. का. भा. जाय. सांपो३.. आमड.. साय. सके. सं. आंक..धाए+.आ0.. सता. धंधा. भाड़. धात.. ग्राक#... धारक... बाद... बा... सा... साफ़... आम... बा. मां का. वलक.. जाक.. अन्य 


अद्मपि तब सूनावापुषि न्यस्तराण्यो । 
विरचित - मुगयुथान्याश्रमिष्ये वनानि ।। 


- विक्रमोवशीय', 5/7 
मिश्र॑ च संकारात्ताभ्यां दिव्यमर्त्यादिमिदत्त: । 


- 'दशरूपक' ।/6 का पूर्वर्द 


मुञ्चति न तावदस्या भयकम्प: कुसुमकोपलं हृदयम सिचयान्तेन कथन्चित्‌ स्तनमध्योच्छवासिना 
कथित: ।। 
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निम्नोन्‍्नत भूमि पर चलने से रथ को हिला रहे थे, जिसके कारण राजा का कन्धा उर्वशी 
के कन्धे से टकरा गया। . इस स्पर्श ने उनके प्रेम के लिये अग्नि में घताहुति का कार्य 


किया। 


यहाँ राजा के हृदय मे उर्वशी के प्रति तथा उर्वशी के हुदय में राजा के प्रति प्रेमाइकुर 


उत्पन्न हो गया है। इसका कारण परस्पर एक-दूसरे का दर्शन तथा स्पर्श ही है। यही कथावस्तु का 


'बीज' है। 


(2( 


आाकी.. पक. पाक. धगाक.. न्‍कक.. ख्राकक+ 


इसी बीज ने विकसित होकर कथानक को जन्म दिया है। 


द्वितीय अड़क के अन्त में राजा पुरूरवा की पत्नी औशीनरी आती है तथा लता भें छिपकर 
राजा एवं विदूषक को देखती है। उसी समय राजा के हाथ से उर्वशी द्वारा प्रेषित भूर्जपत्र उड़ 
जाता है तथा वह औशीनरी के हाथ पड़ जाता है। “ उसे पढकर औशीनरी को दुख होता 
है तथा क्रोध भे आकर वह राजा की ओर चल देती है। इधर राजा भूर्जपत्र के लिये व्याकुल 
है तथा इतस्तत. खोज रहा है। इतने में औरीनरी वहाँ पहुँच जाती है और भूर्जपत्र राजा 
को देते हुये कहती है कि आर्यपुत्र, अधिक उद्धिग्न न हों, यही तो है वह भूर्जपत्र? ऐसा 
कहकर राजा के हाथ में भूर्जपत्र दे देती है। राजा के मन में यह आशंका उत्पन्न हो गयी 
कि देवी ने सब बातें जान ली है। अतः राजा देवी को प्रसन्‍न करने हेतु प्रत्येक उपाय 


करता है। यहाँ तक कि उसके पैरों पर गिर पड़ता है, किन्तु रानी उसकी एक न सुनकर 


अदाकारा. ममाद. सलाम... धथाक. स्‍एमाम.. 0... सका. सिकाक.. पा). जे. पाया. सक. साका।.. सा... पमके.. सक।. सादाक.. साकका. था. जद... धान. सका... साइड. ाककी!.. का"... अरधधक. ामा+.. आओ#. धाइाक+. ७. आकावा.. पाक... धर. खाए. साथ. सकी. कक. ओरक.. आग. सादा. आया. फमंमी. ीथ>.. साला. साथ... का. चाय... जाए. थक. लक... धान. 


यदिदं रथ - सडक्षोभादड़ेनाझाममायतेक्षणया । 
स्प्रष्ट सरोमकण्टकमड्क्रुरितं मनसिजेनेव ।। 


- विक़मोवैशीय', ।/।3 
देवी - [परिक्रम्य पुरस्तादवलोक्य च| णिउणिए । कि णु एदं वत्तं णव्चीअरं विअ इदों 


दविखणमारूदेण आणीअदि? | निपुणिके। कि नु एतत्‌ पत्र नवचीवरमिवेता 
दक्षिणमारूतेनानीयते। | 


। 
| 


24। 


उसी क्रोधावस्था मे वहाँ से चली जाती है। 

मुख्य कथानक के अन्तराल में इस प्रकार की घटना आ जाने से मुख्य कथानक की गति अवरुद्ध 
हो जाती है और फिर तृतीय अडक़ में उर्वशी राजा के समीप आकर 'जयतु जयतु महाराज:' कहती है। तब 
पुन: कथानक की गति यथापूर्व हो जाती हैं। यही 'बिन्दु' नामक अर्थ-प्रकृति है कि जिसके द्वारा विच्छिन्न 
कथावस्तु की गति पुन. प्रारम्भ हो जाती है। 

!3] चतुर्थ अड॒क में राजा एवं उर्वशी का विहारार्थ गन्धमादन पर्वत पर जाना, वहाँ राजा द्वार 
बालुकारिश भे एक गन्धर्व वाला को देखने से क्रोधित डयी उर्वशी का चला जाना और लता हो 
जाना तथा साधु द्वारा यत्न प्राप्त करके उसके स्पर्श से लता से पुनः उर्वशी के स्वरूप प्राप्त कर 
लेने का प्रासगिक कथानक आता है। < इस कथानक द्वारा मुख्य कथानक का उपहार किया 
गया है। अतः यह प्रासंगिक कथानक 'पताका' कहा जा सकता है। 

[4॥ पचम अक से नारद इन्द्र का सन्देश लेकर आते है तथा उस कथानक से पुरूरवा एवं उर्वशी का 
शीघ्र ही विच्छेद हो जाने का भय समाप्त हो जाता है और स्थायी मिलन का निश्चय हो जाता 


है। यह छाटा सा प्रासंगिक कथाश मुख्य कथानक का अत्यन्त उपकारक हैं। अत. यही 


'प्रकरी' है। 
| - राजा - 
अपरधी नामाहं प्रसीद रम्भोरू विरम सरम्भात्‌ सेव्यो जनज्च कुपित: कथं नु दासो 
निरफ्राध. ।। 
- विक्रमोवैशीय, 2/20 
2- उर्यशी - अम्भो सड़मणीओं । अदो खु महाराएण आलिंगिदिमितव्व पकिदिथ्थम्हि सकुता ॥ 


!अहो सडूमनीय: । अत. खलु महाराजेन आलिंड्ितमात्रेव प्रकृतिस्थाधस्मि संवृत्ता' । !. 
- विक्रमोवशीय', च0 उ0, प्र0 25 
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05] नाटक के अन्त मे राजा पुरूरवा को उर्वशी का आजीवन सहधर्मिणी के रूप में निवास प्राप्त हो 
जाता है। यही मुख्य कथानक की 'कार्य' नामक अर्थप्रकृति है। 

विक्रमोर्वशीय' में कार्याक्‍स्‍्थायें 

[| द्वितीय अक के प्रारम्भ में राजा द्वारा उर्वशी की प्राप्ति की इच्छा का बखान विदृषक से किया 
जाता है। . यही 'आरम्भ' नामक अवस्था है। 

2] द्वितीय अडुक में ही राजा उसकी प्राप्ति के लियरे प्रयत्नरील है। वह प्रमदवन में जाकर बैठता 
है, जहाँ भूर्जपत्र पर लिखित उर्वशी उसके समीप आ जाती है, किन्तु चतुर्थ अड्डुक मे पन. लता 
के रूप में परिणत हो जाती है। किन्तु उसके लता रूप मे परिणत हो जाने का भ्रम राजा को 
नहीं है। अत वह उससे प्राप्त करने के लिए अत्यधिक प्रयत्नशील है। द्वितीय तथा चतुर्थ 


अको मे राजा उर्वशी की प्राप्ति के लिये पूर्णर्पेण प्रयत्नशील है। यहाँ 'प्रयत्न' नामक अवस्था 
है। 


[3] द्वितीय अडक के अन्त में तथा चतुर्थ अक में विघ्न उपस्थित होते है। किन्तु तृतीय अंक के 
वातावरण से तथा चतुर्थ अंक में साधु द्वारा रत्न की प्राप्ति होने से सामाजिक को राजा पुरूरवा 
की उवशी प्राप्ति की संभावना हो जाती है, यही 'प्राप्त्याशा' नामक अवस्था है। 

4] चतुर्थ अडक के अन्त में साधु से प्रिय को मिलाने वाले रत्न की प्राप्ति हो भी जाती हैं। अतः 


यहाँ 'नियताप्ति' नामक अवस्था है। 


जह.. जाता. जार. ग्रह. फगाह।.. पाक. धर... गाए. जम.. भा. आयाम... पकाक. सा. आधा. भा. आह. सका. अत. पक. पक. रा. आय... सा. वध. आदत". गरमाझः. सह. गधक. रा... सडक. कक. साया. सा... गदा+. धाम. धर. आकंक'.. धान. कि. भा... सा... रदाक. सा. आधाक. साया. मे... धधक. गान. सा. ध0.. पायाक. आए... बला... आए. जाय... धड>.. धमकी. अंखीकी.. क.. जा. धाधक.. का 


| - आदर्श्नात्‌ प्रविष्टा सा में सुरलोकसुन्दरी हृदयम । 
बाणेन मकरकेतो: कृतमार्गमबन्ध्यपातेन ।। 


- 'विक्रमोवैशीय', 2/2 
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[5] पाँचवे अडुक के अन्त में नारद द्वारा इन्द्र का सन्देश प्राप्त करने पर नायक को उर्वशी के 
आजीवन साथ रहने रूप फल की प्राप्ति हो जाती है। यहाँ 'फलागम' नामक अक्स्था है। 

पन्च्सन्धियों 

!।| 'विक्रमोवशीय' के प्रथम अड्क से लेकर द्वितीय अडूक में राजा द्वारा प्रमदवन जाने के स्थल तक 
- 'मुखसन्धि' है। 

[2] तदन्तर तृतीय अड्क़ में उबैशी के स्वयं आगमन से पूर्व तक 'प्रतिमुख' सन्धि है। 

[3] चतुर्थ अडक़ में प्रारम्भ से लेकर रत्न प्राप्ति के पूर्व तक गर्भ सन्धि है। 


(4 तत्पश्चात्‌ |चतुर्थ अंक के अन्त से| पंचम अंक में नारद जी द्वारा इन्द्र के सन्देश को जताने तक 


'विमर्श' सन्धि है। 
[5] तदनन्तर पंचम अंक के अन्त तक निर्वहण' सन्धि है। 

महाकवि कालिदास ने अपने 'अभिज्ञान शाकुन्तलम' माटक का कथानक महाभारत ' के 
आदिपव में वर्णित शकुन्तलोपाख्यान से ग्रहण किया है। अभिज्ञानशाकुन्तल के कथानक का मूल आधार 
महाभारत है। महाभारत के आदिपव 69 वें अध्याय से 74 वें अध्याय तक 6 अध्यायों के शकुन्तलोपाख्यान 
में राजा दृष्यन्त तथा महर्षि कण्व की पुत्री शकुन्तला के कथानक का वर्णन है। पञ्चपराण “ के स्वर्ग 


खण्ड में भी दृष्यन्त और शकुन्तला की कथा लिखी गयी है। किन्तु पञ्चपुराण की कथा अपेक्षा महाभारत 


जा. कक... सबक. छाए. थक. सवाए.. थक. धमाका... मा... सका. आए. पइके.. धरती... चाहा. पा... चाथ+.. गायक. आ>. पाक. अाक. साक. आग. सकी. सदी. के. धाइ.. आम. का. आधा. सा. गया. पाये. वका.. चशाला. धाता.. चक.. जायत.. सधाक. खाक. जाए. धाड+. जाके... सात. सा. साथ. आओ. सा. साइए... सारा. पाक... साथ. पंत साधक. प्रा. भरकम पाक अत. आए. प्रोका सकी 


| - महाभारत - आदिपर्व [सम्भव पर्वाणि] अ0 69-74 


2- पञ्चपुराण - स्वर्ग खण्ड अध्याय । /5 


> । 


का कथानक प्राचीन, सीधा-सादा तथा स्वाभाविक प्रतीत होता है। कविवर कालिदास ने महाभारत के 
सीधे-सादे आख्यान को अपनी कला से परिष्कृत करके नया सा रूप दे दिया है। उन्होंने अपनी 
उद्भावनाओं व नाटकीय तत्वों से उसमे मनोहरता ला दी है। 

पञ्चपुराण की कथा में 'महाभारत' तथा 'अभिज्ञान-शाकुन्तलम' का मिश्रण है। समालोच्कों का 
कहना है कि अभिज्ञानशाकुन्तल के अशो को जोड़-जोड़कर पञ्चपुराण की कथा बनयी गयी। इसके अन्त 
का भाग कालिदास के शाकुन्तल का सार-मात्र है। यह कथा 'अभिज्ञानशाकुन्तलम' से लेकर अपनी शैली में 


लिख दी गयी है। अत, पञ्चपुराण का अधिकांश बाद का रचा प्रतीत होता है। इस प्रकार, अभिज्ञानशाकुन्तल 


के कथानक का आधार महाभारत मानना अधिक संगत है। 
महाभारत के आख्यान का संक्षेप 


महाभारत के आदिपर्व में वर्णित शकुन्तलोपाख्यान का सार इस प्रकार है - एक बार चन्द्रवंशी 
राजा दुष्यन्त शिकार खेलते-खेलते कुलपतिकण्व के आश्रम मे जा पहुँचे। . परन्तु उस सयम महर्षि कण्व 


आश्रम में उपस्थित नहीं थे, वे फल लाने के लिये वन में गये हुये थे। उनकी अनुपस्थिति में उनकी 


आए. पा. साथ. आाथ+. साया... पड. जाकाक.. इोमाक.. जातक. मिड... आया. साथ. सा. आहाक.. जाके. सा. आह». धधा+..जाकाक. सं. सके. डक. डे. ध3. डा. क.गडक-. जद. पवन. सोडा... सा. आधा. धन... डयगा.. कक. आरथा0.. एक. स्‍ांजल.. सका. दथमा.. धा.. शी, धर. जाय... सा... साकत.. साक सका... सका... उ.ाक.. बालक... धायओी.. बा... धाम. पाओके... सीथक.. शागन... धायक.. धाम... साया. माकाक 


| - प्रक्षमाणो वनं तत्‌ तु सुप्रहृष्टविहड्मम । 


आश्रमप्रवरं रम्यं ददर्श च मनोरमम ।। 


नानावृक्षसमाकीर्ण सम्प्रज्वलितपावकम्‌ । 


तं॑ तदाप्रतिमं श्रीमानाश्रमं प्रत्यपुजयत ।। 


- महाभारत, सम्भव पर्व, अ0 - 7, ।8-9 


पोष्यपुत्री शकुन्तला राजा का स्वागत करती है। . उसके अपूर्व सौन्दर्य का अवलोकन कर राजा दृष्यन्त 


के मन में काम भी भावना अड्कुरित हो उठती है। उनके पूछने पर उसने विश्वामित्र से अपना उत्पत्ति 
वृत्तान्त कह सुनाया “< जब राजा को यह मालूम हुआ कि वह क्षत्रिय कन्या है, तब उन्होंने उसके प्रति 
अपना प्रेम व्यक्त किया और प्रलोभनों के साथ विवाह का प्रस्ताव रखा। इस पर शकुन्तला ने शर्त रखी कि 
आपके बाद मेरे पुत्र को ही राजसिंहासन मिलना चाहिये। > राजा यह शर्त स्वीकार कर लेता है, 
परिणामत:दोनों गान्धर्व विधि से प्रणय-सूत्र में आबद्ध हो जाते है। राजा ने उसका पाणिग्रहण कर उसके 
साथ सहवास किया, जिससे वह गर्भवती हो गयी। राजा उसके साथ कुछ देर रहा और उसे आश्वासन देकर, 


कि मैं नगर पहुँचते ही तुम्हे ले जाने के लिये किसी विश्वासपात्र व्यक्ति को भेजूँगा, हस्तिनापुर वापस लौट 


| - सातं दृष्टवैव राजानं दुष्यन्तमसितेक्षणा । 
विस्पष्टं मधुरां वाचं साब्रवीज्जनमेजय ।। 


स्वागतं त इति क्षिप्रभुवाच प्रतिपुज्य च । 
आसनेनारच॑पित्वा च पाद्ेनाध्येण चैव हि ।। 
पप्रच्छानांगययं राजन कुशलु च नराधिपम॒ । 


- महाभारत, सम्भव पर्व, अ0 77, 4-5 

2- एतदाचष्ट पृष्ट" सन्‌ मम जन्म महर्षये । 

सुतां कण्वस्य मामेवं विद्धि त्वं मनुजाधिय ।। 

कण्वं हि पितरं मन्ये स्वमजानती । 

इति ते कथितं राजन्‌ यथावृत्तं श्रुतं मया ।। 

- महाभारत, अ0 73, ॥8-9 

3- सत्यं भे प्रतिजानीहि यथा वक्षाम्प्रह॑ रह: । 

भयि जायेत यः पृत्र: स भवेत्‌ त्वदनन्तर: ।। 


युवराजों महाराज सत्येमेतदू,ज्वीभि ते । 
यद्येतदिवं दुष्यन्त अस्तु में सड़मस्त्वया ।। 


- महाभारत, 73 अ0, ॥6-॥7 
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आता है। मार्ग में वह सोचता है कि ऋषि की आज्ञा के बिना मैंने उसकी कन्या का पाणिग्रहण कर लिया 


है, जब यह समाचार उन्हें मालूम होगा, न जाने वह क्या करेगें? 


राजा के चले जाने के बाद महर्षि कण्व आश्रम में आये और उन्होंने अपने तपोबल से दुष्यन्त के 
साथ शकुन्तला के गान्धर्व विवाह का वृत्तान्त जान लिया और उस पर अपनी स्वीकृति दे दी है। . इस 
घटना के बाद शकुन्तला को एक पुत्र पैदा हुआ, जिसका विधिवत्‌ जातकर्म आदि संस्कार कण्वजी ने किया 
और शिशु का पालन-पोषण किया। 6 वर्ष की अवस्था भे ही उस बालक में बल और पराक्रम स्पष्ट 
दिखायी देने लगे। वह शेर के बच्चों को पकड़-पकड़कर उनके साथ खेलता था, उनका दाँत गिनता था और 
बलपूर्वक वन्यपशुओं को पकडकर उन्हें पेडों में बॉध देता था। इस अद्भुत पराक्रम को देशकर ऋषि ने 
उसका नाम सर्वदमन रख दिया। इस प्रकार नौ वर्ष के काल तक शकुन्तला तपोवन में रही। उसे तपोवन 


में रखना ऋषि को उचित नहीं प्रतीत हुआ। अतः वे पुत्र सहित शकुन्तला को पपस्वियों के साथ राजा के 
पास हस्तिनापुर भेज देते है। 


जब शकुन्तला राजा के सामने पेंहुचती है, तो राजा पहचानते हुये भी कह देता है कि मैं तुम्हें 


नहीं जानता। यह पुत्र भेरा नही है, तुम स्वतन्त्र हों, जहाँ भी चाहे जाओं। _ 


बाई. गा. स्रा.. जाए. आए. गायाह. दा. जाके... साक.. सा. पाक. पके. जा. सडए.. सा. स्‍. पा.. कक. जता... ाए#. कक. सा. कक. सा. गरबाए.. साल. चाकः.. जोक. कक. पैडती.. जद... साक:.. डा. सडक. पडा... डक... बिक... गा. उमा. साझा. वा. एक. कम... मदरोद. बा... बल... पाधा०. ५... साधक. सक.. धर... पक. साधक... धाएत.. पाए. पलक. सयक.. धनी. श्र 


| - विज्ञायाथ च तां कण्वों दिव्यज्ञानो महातया: । 
उवाच भगवान प्रीत: पश्यन्‌ दिव्येन चक्षुषा ।। 


हे - महाभारत, अ0 73, 25 


2- नारीणां चिरवासो हि बान्धवेषु न रोचते । 
कीर्तिचारित्रधमहनस्तमान्नयत मा चिरम्‌ ।। 


- महाभारत, अ0 74, ॥2 


3- धर्मकामार्थप्म्बन्धं न स्मरामि त्वऋश्वह । 
गच्छ वा तिष्ठ वा काम यद्‌ वापीच्छति तत्‌ कुरू ।। 


- महाभारत, अ0 74, 20 


247 


राजा की बात सुनकर शकुन्तला अवाकू रह गयी । उसने सत्य और धर्म की दुहाई दी, 


किन्तु राजा ने एक न मानी । अन्त में निराश होकर वह लौटने लगती है । इतने में आकाशवाणी 


होती है - राजन । शकुन्तला सत्य कहती है यह तुम्हारी भार्या है और यह सर्वदमन तुम्हारा ही 


पत्र है । तुम इन्हें रख लो और धर्मपूर्वक इनका भरण-पोषण करो। * इस आकाशवाणी को सुनकर 
पुरोहित तथा मन्त्रियों से सवाल कर राजा ने उन दोनों को अपना लिया । इस प्रकार आकाशवाणी के 
द्वारा देवताओं की स्वीकृति मिल जाने पर शकुन्तला निर्दोष सिद्ध हो गयी । बाद में शकुन्तला को 


पटरानी पद पर प्रतिष्ठित करता है । सर्वदमन का भरत नाम रखकर युवराज पद पर आसीन कर 
देता है। “ 


पदम पुराण के कथानक का सारांश 
पदमृपुराण मे भी राजा दुष्यन्त के द्वारा गान्धर्व-विवाह तक की कथा वैसी ही है जैसी 


महाभारत में । अन्तर केवल इतना ही है कि महाभारत के अनुसार शकुन्तला ने अपने जन्म की कथा 


सा... सर. साए.. जा. पड. सा... अदला. ला. साए।. सीकक. पाए. ंधाक.. जन... साले... ओवली.. ा.. गरषक. सक.. सकत आस... संकेत... वाहक... 0... पाये... धाहक.. अं. कक... भा... जाय. गा. सीडी. पाया... आया. धिमा.. आन अ;.. कऋमक.. ग2क. सबका... सात... गायक... डे... या. फरमेक.. आम)... सके... सका. शक बा... चाय. गा... भा. चराक॥.. सारंकी.. गा. धामेंड. जि: 


| - भस्त्रा माता पितु पित्रो येन जात: स व स. । 
भरस्व पत्र दुष्यन्त भावमंक्‍स्था: शकुन्तलाम ।। 
सर्वेभ्यो चड़ुमडरेभ्य. साक्षादुत्पद्यते सुत: । 
आत्मा चैष सुतो नाम तथैव तव पौख ।। 


- महाभारत, अ0 74० 220 
2- ततो ग्रमहिर्षी कृत्वा सर्वाभरणभूषितामु । 
ब्राह्मणेभ्यों धनं दत्वा सैनिकानां च भूगति: ।। 
दुष्यन्तस्तु तदा राजा पुत्र शकुन्तलं तदा । 
भरतं नामतः कृत्वा यौवराज्येप्रयषेचयत्‌ ।। 
- महाभारत, अ0 74, ।26 
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उसकी सखी प्रियम्वदा ने बतायी है । महाभारत के अनुसार राजा ने शकुन्तला को अपना कोई अभिज्ञान 
नर्शा दिया है, परन्तु पद्मपुराण के अनुसार जाते समय राजा ने शकुन्तला को अपनी अंगूठी दे दी है। 
पुन पद्मपुराणके अनुसार सात माह का गर्भ होने तक शकुन्तला महर्षि कण्व के तपोवन में ही रही, 
जबकि अभिज्ञानशाकुनतल नाटक के अनुसार कुलपति कण्व को दुष्यन्त के साथ शकुन्तला का 


प्रेम -सम्बन्ध और गान्धर्व-विवाह एवं गर्भवती हो जाने का पता लगतेही उन्होंने तत्काल ही उसे राजा 


के पास भेज दिया । 


पद्मपुराण में भी राजा के पास जब शकुन्तला हस्तिनापर जाने लगी तो उसके साथ शार्डख, 
शारद्रत तथा गौतमी के साथ प्रियम्बदा भी जाती है । मार्ग में सरस्वती नदी में स्नान करते समय अंगुठी क्‍ 
को शकुन्तला ने प्रियम्वदा को दे दिया । वह अँगूठी प्रियम्वदा के हाथ से गिर गयी । उसने भय 
के कारण यह बात प्रियम्वदा से नहीं बतायी और शकुन्तला भी उससे पूछना भूल गयी । राजा के पास 
पहुँचने पर जब उनको विश्वास दिलाने के निमित आवश्यकता पड़ी, तब शकुन्तला ने प्रियम्बदा से . 
अंगूठी गांगी । प्रियम्वदा ने धीरे से उसके कान में कहा कि थह तो नदी में गिर गयी । यह सुनकर 
शकुन्तला बेहोश हो गयी । इसके अतिरिक्त पद्मपराण का कथानक अभिज्ञानशाकुन्तल के समान ही. 
है । इस प्रकार महाभारत तथा पद्मपुराण के कथानक मे अन्तर दिखाई पड़ता है, किन्तु पद्मपुराण 
की कथा में महाभारत तथा अभिज्ञानशाकुन्तल का मिश्रण है । इस आधार पर कहा जाता है कि यह 


कथा शकुन्तला से लेकर उसे अपनी शैली में लिख ली गयी है । 


'अभेज्ञानशाकुन्तलम' का कथानक 





नाटक के आरम्भ में मुडुलाचरण के बाद सूत्रधार अपनी पत्नी नटी से कहता है कि अआर्ये| 


कविवर कालिदास द्वारा रचित "अभिनव 'अभिज्ञानशाकुन्तलम' नामक नाटक का अभिनव करना है 
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वह नटी से कोई शत गाने को कहता है । नटी के गाने पर सूत्रधार कहता है कि तुम्हारे गीत ने 
मेरे हृदय को इस प्रकार आकृष्ट कर लिया है जैसे शिकारी राजा दृष्यन्त को मग ने महर्षि कण्व के 
आश्रम की ओर खींच लिया है। . इसके बाद दो वैखानस ब्रह्मचारी राजा को मृग को मारने से 
रोकते है । राजा धनुष उतार देते हैं । सामने महर्षि कण्व का पुनीत आश्रम है । राजा विनीत 
भाव से आश्रम में प्रवेश करते हैं । प्रवेश करते समय शकुन की सूचना पर राजा कहते हैं - यह 
तो आश्रम का स्थान है, पर मेरी दाहिनी भुजा फड़क रही है । यहाँ इसका फल कैसे संभव होगा, 
या हो भी सकता है, क्योंकि होनी के द्वार सर्वत्र होते है। “ भीतर जाकर राजा ने सखियों के साथ 
वृक्षों में जल देती सुन्दरी शकुन्तला को देखा । बातचीत के प्रसड़ू भे उन्हे सखियों से पता चला कि 
यह शकुन्तला मेनका अप्सरा व राजर्षि विश्वामित्र की पुत्री है । अनन्तर दोनों एक-दूसरे के प्रति 
आकृष्ट होते हैं । इस बीच एक जंगली हाथी के उत्पात से भयभीत होकर वे मुनि कन्यायें अपने 
आश्रम में जाने को उद्चयत हो जाती हैं । वे अपने निवास पर चली जाती हैं, शकुन्तला घृम-घूमकर 
राजा को देखती हुयी रूकती जाती है। » राजा दुष्यन्त आश्रम की रक्षा के लिये बैठते है और 


शकुन्तला के प्रति आकृष्ट होकर अपनी राजधानी में जाना स्थगित कर देते हैं । 


| - तवास्मि गीतरागेण हारिणा प्रसभं हत.। 
एष राजेव दुष्यन्त; सारडुणातिरहंसा ।। 


- 'अभिज्ञानशाकुन्तलगम', ॥/5 
2- शान्तमिदभाश्रमपदं स्फुरति च बाहु: कुत:ः फलमिहास्य अथवा भवितव्यानां 


द्वारणि भवन्ति सर्वत्र ।। 
- 'अभिज्ञानशाकुन्तलम' ।/6 
3- शकुन्तला - अणसूये, अहिणवकुससूईए परिक्खदं मे चलणं । कुखअसाहझ्षपरिलग्गं च वक्‍कलं। 
दाव परिपालेघ मं जाव ण॑ मोआवेमि । [अनसूये, अभिनवकुशसूया परिक्षतं में चरणमु। 
कुरवकशाखापरिलग्न॑ च वह्कलं । तावत्‌ परिपालयत मां यावदेतन्मोचयामि।॥| 
- 'अभिज्ञानशाकुन्तलम' प्र0 अं0, पु0 73 
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द्वितीय अडक 


आलसी विदूषक आखेट से परेशान होकर उसके दोषों का उद्घाटन करते हुये कहता है - 
दोपहर के समय भी कड़ी धूप में वृक्षों की विरत छाया में इस वन से उस वन में यह मग, यह सूकर, 
यह शर्द्ूल॒ कहकर दौडना पडता है। वह कहता है कि राजा ने किसी तापसी शकुन्तला नामक 


कन्या पर मुग्ध होकर नगर में जाने की चर्चा भी त्याग दी है अत: बड़ा कष्ट है । वह राजा से अंग 
जकड़ने का नाटक कर आखेट से विश्राम चाहता है । राजा भी सेनापति को आखेट बन्द कर देने का 


आदेश देते हैं । आश्रम में यज्ञ के राक्षस उपद्रव करते हैं । तपस्वियों की प्रार्थना पर राजा 
2 
यज्ञ-रक्षा के निमित वहाँ रूक जाते हैं । वह प्रकुतपारण उपवास व्रत की समाप्ति पर माँ के बुलाने 


पर भी राजधानी न जाकर पुत्र के समान माने गये अपने मित्र विवृषक को ही सेवा के साथ वापस भेज 
देते हैं। “ 


संकक.. साकओ. संलक. बाधक... राय... या. सा. दाता... फीस... मिंकाम,.. जोक. दा. प्र. साथ. धराए.. पर. परम... धमाके... चाक. धकजक.. चाय... पहाम।... पियाकन.. सा्िक.. पेइंधी॥.. हद... गत... आामक.. साए॥.. मिखाक.. पोशाए.. आह. हक. 0... साथ. साउंकी.. साथ... राम... साशका.. भा... सा. भा... भाया+.. कं... साथी... भाहक.. भा... सात... साधा. जािक.... राव. जार... धक्का... भय. ध्रादक.. ख़ान... व. पाक 


| - विदूषक: - [निश्वस्य[ अअं मिओ अर वराहो अर सदृदूलो ति ------ पिज्जन्ति 
गिरिणइसलिलाइ । |अय॑ मृग: अय॑ वराह अय शर्दल इति ----- पीयन्ते 
गिरिणदीसलिलानि। [ श 


- 'अभिज्ञानशाकुन्तलम' द्वि0 अ0 


2- राजा-सखे| त्वमम्बप्मा पत्र इति प्रतिगृहीत:। अतो भवानितः प्रतिनिवृत्य तपस्विकार्य - 
व्यग्रमानसं मामावेद्य तन्नभवतीनां पुत्रकृत्यमनुष्ठातुमहति । 


« _- अभिज्ञानशाकुन्तलम' द्वि0 अं0, पृ0 28 


3- राजा - क्षामक्षामकपोलमाननमुर: काठिन्यमुतस्तनं । 
मध्य: कलान्ततर. प्रकाभविनतावंसौ छवि: पाण्डुरा ॥। 
शोच्या च प्रियदर्शना च मदनक्लिष्टेयमालक्ष्यते । 
पत्राणामिव शोषणेन मख्ता स्प्रष्टा लता माधवी ।। 


किस 'अभिज्ञानशाकुन्तलम' 3/7 


अदुशलाक" 
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हाथ में कुश लिये हुये यजमान का एक शिष्य कहता है कि राजा दुष्यन्त के तपोवन में 
प्रवेश करने मात्र से ही सब यज्ञ कर्म सम्पन्न हो गये हैं । राजा दुष्यन्त यज्ञ-रक्षा कार्य से निकृत 
होकर मुनियों की अनुमति से मालिनी नदी के किनारे वेतसनतामण्डप की ओर जाते हैं । वहाँ उसे 
शकुन्तला व उसकी दोनों सखियाँ मिल जाती हैं । राजा दुष्यन्त और शकुन्तला दोनों परस्परावलोकजन्य 
कामपीडा से व्यथित होकर दुर्बल हो गये हैं। ' सखियाँ शकुन्तला के रोग का कारण दुष्यन्त से प्रेम 
जानकर उससे नलिनीदत पर प्रेमपत्र लिखवाती है । उस पत्र में शकुन्तला अपनी विरह वेदना वर्णित 
करती हैं । लताओं की ओट में छिपा दुष्यन्त उचित अक्सर समझकर वहाँ प्रकट हो जाता है । 
संखियाँ उन राजा दुष्यन्त का स्वागत कर कहती हैं कि आपके कारण ही हमारी सखी इस अवस्था में 
पेंहुच गयी है अत: आप कुछ उपाय करें जिससे कि यह बन्धुजनों के लिये शोचनीय न हो । इस 
प्रकार कहकर एक मुग के बच्चे को मिलाने के बहाने लता मण्डप से बाहर चली जाती है । राजा 


शकुन्तला को रोककर अपने अभिलषित मनोरथ को सफल करते हुये आनन्द का अनुभव करने लगे।” 


आम... सम. आओ. मा... सयाक'. साय... शा... सम). सडक. था. साथी. भारी... चाथाक.. साधक. सकी... सडक... सोध9.. ग्राम. सका... इक. धरा? सा. सा. पा... सात. धिमाए..धायक.. सा. थक. साद>. वाद. शक... राक.. भाका.. सात. विद. साधक. आंथ+.. ०... कक. सक. साधा.. धयाा.. आना... पाक. चालक. ग्रयक.. दा... धरगाया. शक... समा. सा. 4. था. क्र. चयाकः.. ऋषारे.. पाक... धाक 


| - प्रियम्बदा - ण सो राएसि इमस्मिं सिणिद्धदेटिठए सूइदाहिलासो इमाईं दिअहाईं 
पज्जाअरकिसो लक्खीआदि | ननु-स॒राजर्षिरितस्यां स्निग्धदृष्ट्या सूचितामिलाष॑ एतान्दिवसान्‌ 
प्रजागरकुशो लक्ष्यते । 


- 'अभिज्ञानशाकुन्तलम' तृ0 अं0, प0 ॥40 


2- अपरिक्षतकोमलस्य यावत्‌ कुसुमस्थेव नवस्य षटपदेन । 
अधरस्य पिपासता मया ते सदयं सुन्दरि गृह्यतेरसोप्स्य ।। 


किक अंत, 
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इतने में शकुन्तला को पुकारती गौतमी वहाँ आ जाती है और उसकी शुश्रृसा के लिये उसे साथ ले 
जाती है। राजा प्रिया परिमुक्त लतामण्डप में बडी खिन्‍नता से कुछ देर बिताकर यज्ञ कर्म में सलंग्न ऋषियों 
के सन्‍्याकालीन निशचरों के भय को दूर करने के लिये प्रस्थित हो जाते है। ' 


पुष्प तोड़ती हुयी प्रियम्ददा और अनसूया से पता चलता है कि राजा दुष्यन्त शकुन्तला के साथ 
गान्धर्व-विंवाह करके और यज्ञ-रक्षा का कार्य समाप्त करक॑ अपनी राजधानी को चला गया। इधर शकुन्तला 
उसके विरह में रात-दिन चिन्तन करती हुयी उनके दूत की प्रतीक्षाकर रही है। 

एक दिन प्रसिद्ध क्रोधी दु्वस्सा ऋषि भिक्षा के लिये आश्रम में आये। उनके आवाज देने पर 
शकुन्तला कुछ नहीं सुन पाती अतः वे क्रोध में उसे शाप दे देते है कि तू जिस पुरूष की चिन्ता में इस तरह 
मगन है कि मेरी बात नहीं सुन रही, वह पुरूष स्मरण दिलाने पर भी तुझे स्मरण नहीं करेगा। “ प्रियम्वदा 
के क्षमापाचन व अनुनय-विनय पर ऋषि ने कहा कि मेरा शाप तो व्यर्थ नहीं होगा, पर कोई आभरण 


दिखाने पर वह शाप निव्रत्त हो जायेगा। 


महर्षि कण्व के सोमतीर्थ से आने पर आकाशवाणी ने उनको दुष्यन्त के साथ शकुन्तला के 


गान्धव-विवाह की घटना से उन्हें अवगत करा दिया। वह प्रसन्न हुये और योग्य वर की प्राप्ति का 


आओ. को. महा. का. एना#. सका. मक. सादर. पौधाओ.. कक. खाक. गा. काजाक.. रोका. गता$.. उंधाक.. धयाता.. सं... विन. भा. आड़... था. चर... बे. पाक. धर. ग्रधा.. साइमि!.. धरद.. री... क्‍>.. सा... ाहबए. आधा. जा;+. गा. गाओक.. ७. ध॑म.. धाा.. सयइक.. गा... साध. जाम... चाय. सक.. सा. मादा. धाए$.. 0. गाय... पका. का. सा. ाबक.. ऋातता.. पाजए.. हक. चाय. गा... धहक 


| - राजा - ]आकर्ण्य सावष्टम्भम] भो भोस्तपस्विन:। 


मा रभष्ट मा भैष्ट, अयमयमभागच्छामि। 
[इति निष्क्रान्त:॥ 


- 'अभिज्ञानशाकुन्तलम' ३/2। 
2- विचिन्तयन्ती यममन्यमानसा । 
तपोधन ,ब्रेत्सिं न मामुपस्थितम ।। 
स्मरिष्यति त्वां न स बोधितोरपि सन्‌ 
कथ्थां प्रमत्तं प्रथमं कृतामिव ।। 


- 'अभिज्ञानशाकुन्तलम', 4/। 
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अनुमोदन किया। बाद मे वह शाडूर्गरव - शारह्वत इन दि शिष्यों तथा गौतमी [वृद्दा तापसी| के साथ शकुन्तला 
को दुष्यन्त के पास हस्तिनापुर भेजने का आदेश देते है। विदाई के समय कण्व के आश्रम में करूणा की 


अति हो गयी। वीतराग तपस्वी कण्व तक रो दिये। पेड-पौधें, पशु-पक्षी आदि से सारा तपोवन जीवित 
प्राणी के समान विकल हो उठा। ' 


महर्षि कण्व गृहस्थ जीवन को सुखमय बनाने की दृष्टि से शकुन्तला को अनेक समयोचित उपदेश 


देते है और राजा दुष्यन्त के पास जाती शकुन्तला को जलाशय तक छोडकर वापस आते है। वह कहते है कि क्‍ 


आज शकुन्तला को पति के घर भेजकर मेरा भी हृदय निर्मल हो गया। “ 


राजा दुष्यन्त विदूषक से अपनी अन्तर्व्यथा का वर्णन करता है। तभी कब्चुकी आकर उसे 
महर्षि कण्व का सन्देश लेकर स्त्रियों के साथ तपस्वियों के आने की सूचना देता है। राजा उन्हे वैदिक रीति. 
से सत्कृत कर यज्ञशाला में लाने का आदेश देता हे। दरबार में उन्हें देखकर राजा शाप के कारण शकुन्तला क्‍ 


के साथ गान्धर्व-विवाह की बात भूल जाता है। सौन्दग्न की छटा देखकर वह शकुन्तला पर आकृष्ट होता . 


साथ... खाक. खाद. सका+. पैक. सके. पान. पीका+. रुक. पक. गाया. ओयोके.. विए0. पथ... सपामं>.. गा +. सात. भाई. आओ... आय... समा... धथ+-. धार... आम... धााम.. आह... सात. ऑक.. धगाऔ.. गीडाक.. 0. सलिके.. सं. साधने... परधक.. 0... थक... भला... सा... शक... केस. साधक. आपका... सती... पि.. धाजाड.. चुका. आए. सा. गा. सी. सके... पाक... की. लीड... काम्क.. जय... पाक... बायका.. गज. 


है उग्गलिअदब्भकवला मिआ परिच्चत्तच्यणा मोरा । 
ओसरिअ पंडुपत्ता मुअंति अस्सू बिअ लदाओ ।। 


(उद्गलितदर्भकवला मृग्यः परित्यक्तनर्त्तना मयूरा:। 
अपसृतपाण्डुपत्रा मुञ्चन्त्यश्वणीव लताः ।।| 
- 'अभिज्ञानशाकुन्तलम', 4/।। 
2- अर्थों हि कन्या परकीय एवं तामद्य संप्रेष्य परिग्रहीतु: 
जातो ममाय॑ विशद: प्रकामं प्रत्यपितन्यास इवान्तरात्मा ।। 
- 'अभिज्ञानशाकुन्तलम', 4/2। 
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है, तु धर्मेनीष्ण के कारण पराई स्त्री समझकर अस्वीकार कर देता है। . शकुन्तला उसे पहचान के 
लिये अंगूठी दिखाना चाहती है, पर वह अँगुली में नहीं मिलती। वह राजा कण्वाश्रम में साथ बिताये दिनों का 
मधुर प्रसंग सुनाती है,” फिर भी राजा को कुछ याद नहीं आता। राजा कहता है कि स्त्री जाति 
परवज्चना में बडी प्रवीण होती है, परन्तु मैं इस वज्चना में न फसूँगा। इसके बाद शकुन्तला राजा को 
बुरा-भला कहती है। * परन्तु वह नहीं बदलता है। अन्त में शकुन्तला को छोडकर शाईगरव, शारद्धत 
और गौतमी चले जाते है। तभी एक भविष्यवाणी होती है जो राजा को बताती है कि शकुन्तला का गर्भ उसी 
का ट्वूं राजा का पुरोहित शकुन्तला को अपने घर में आश्रय देने के लिये जाता है कि तभी एक दिव्य ज्योति 


आकर उसे उठा ले जाती है। £ 


का. या. रथ. एक... जा. सड..एा.. साकीक.. इक. धर. सामा+.. कारक... सी... था. सका. सा. दी)... वकन्‍-. स्‍ाथाक. थक... ओर. सके. डक. मरी... आआ+. आाजाझ... का... धाकक. धथ.. सक++..धमा.. पाक... आओ के. सरा४. साथ. पाक. सबक... थक. था. सन. ओका0. धथा+.. भाक. एम. सीक..ध.गॉकी.. वीक... धाथा+.. पथ... चादाक.. साझा. आहीथ..धानक.. आक.. साकक. चागा. सामाक.. धाथाक।.. आग्रह. समोक.. सके. स्‍ाइक. 


| - इदमुपनेतमेव रूपमक्लिष्टकान्ति 


प्रथमपरिगृहीतं स्यान्न वेति व्यवस्यन्‌ । 
भ्रमर इव विभाते कुन्दमन्तस्तुषारं 


न च खलु परिभोकतु नैव शकनोमि हातुम ।। 
- “अभिज्ञानशाकुन्तल्‌' 5/9 


2- शकुन्तला - ण॑ं एक्कस्सि दिवसे------------८---८ दुवेवि एत्थ आरण्णआ त्ति।[ननु 
एकस्मिन्‌ दिवसे--------------- द्वावप्यत्नारण्यकौ इति] 
3- शकुन्तला - [सिरोषम] अणज्ज अत्तर्णों हिअआणुभाणेण पेकरवंस । को दार्णिं अण्णो 


धम्मकंचुअप्पवेसिणों तिणच्छण्णाकृवोवमस्स तब अणुकिदिं. पडिवदस्सदि। |अनाय। आत्मनों 
हुदयानुमानेन पश्यसि क इदा नीमन्यो धर्मकज्चुक प्रवेशिनस्तृणच्छननकुपोपमस्य  तवानुकृतिं 
प्रतिपत्स्यते। |, 


- 'अभिज्ञानशाकुन्तलम' पं0० अ0, प्र0 263 


4- पुरोहित. - स्त्रीसंस्थानं चाप्सरस्तीर्थभारादुत्क्षिप्यैनां ज्योतिरिकं जगाम ।। 


'अभिज्ञानशाकुन्तलम' 5/30 
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षष्ठ अडक़ 


शक्रावरतीर्थ का निवासी एक धीवन रत्नजप्ति एव राजा के नाम से अकिंत अँगूठी बेचने के लिए 
बाजार मे जाता है। वर्हाँ उसे सिपाही पकडकर नगररक्षक कोतवाल के पास ले आते है। अँगुठी प्राप्ति का 
कारण पूछने पर वह बताता है कि वह उसे रोहू मछली के पेट से मिली है। यह सुनकर कोतवाल उसे 
राजा के पास ले आता है। अंगूठी को देखते ही दुर्वातला के शाप का अन्त होता है और राजा को शकुन्तला 
की स्मृति हो जाती है। . वह अपना स्वर्ण कंकण धीवन को पुरुस्कार में दे देता है। बाद में राजा 
शकुन्तला के परित्याग के कारण वियोग से विकल हो जाता है। विदृषक को साथ लेकर अपने दुख को दूर 
करने के लिए प्रमदवन में जाता है इधर मेनका की सखी सानुमती नाम की अप्सरा प्रमदवन में आकर 
तिरस्‍करिणी विद्या के प्रभाव से छिपकर राजा के पास खडी हो जाती है। वह शकुन्तला के लिये ब्यथित 
राजा को देखती है। इसप्रकार, अँगूठी देखने के बाद राजा का शकुन्तला मे निश्च प्रेम, विरह-व्यथा और पुन. 


मिलन की आशा बताने के लिये भेनका द्वारा भेजी हुयी वहसानुमती अप्सरा चली जाती है। “ 


इसी समय मेध्वप्रच्छनन प्रसाद के ऊपर इन्द्र का सारथि मातलि विदूषक को पकडकर तगं करना 


शुरू कर देता है। उसकी रक्षार्थ जाने पर और विदूषक को पकडने का कारण पूछे जाने पर राजा कद्दता है 


आधा. प्र. जात; साशि. डक. पक. धमकी. भ्रामया. थक. आम... साक$.. ४४. आधा. पाक. जा. साथ. आभका. ब+. सा. सा. रात... पके. आग. दाह. सा. ७... ता... समा... सइंकक.. पाया. पर. आााक.. सा... प्रयाका.. था. जब. ०. थक. आा+. खोनादट.. जीमाक..आदआ+.. साथ0.. एकक-. िजीक.. पा... पा... कक. गलत... दाद. जाहाने.. सावाक.. हाथ. या... सा... जा... गीयीय'. जकक.. पथ... चमक. धबक 


| - एयाल - सुअअ मुंचेदु एसो जालोअजीवी। अवंवण्णों खु अंगुलीअस्स आआभो। [सून्य मुच्यतामेष 
नजालोपजीवी । उपपन्‍न खल्वड्गुलीमकम। | 


- 'अभिज्ञानशाकुन्तलम', अकं-6, प0286 


2- सानुभती - ता ण जुत्तं काल॑ पडिपालिदं | जाव इमिणा ज्जुत्ततेण पिअसहिं समस्सासेमि। तन्न 
युक्‍तं काल॑ प्रतिपालपितुं । यावदनेन वृत्तान्तेन प्रियसखी समाश्वासयामि ।] 


- 'अभिज्ञानशाकुन्तवलम',अंक -6, प्ृ0 347 
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कि किसी कार्य से आपको दुखी देखकर वीरोचित कार्य के निमित उत्तेजित करने के लिए मैंने आपके मित्र 
विदूषक को इस प्रकार तगं कर रखा था। . अन्नतर राजा मन्त्री को राज्य-भार सेंभालने का सन्देश देकर 
इन्द्र के रथ पर सवार होकर, राक्षस्ों के वध हेतु स्वर्ग को प्रस्थान करता है। “ 


सप्तम अडक 


राजा दुष्यन्त स्वर्ग जाकर दुर्जय राक्षों को पराजित कर इन्द्र की आज्ञा पूरी करते है और 
पुनःभारत लौटते है। मार्ग में वह हेमकूट पर्वत पर महर्षि कश्यप और उनकी पत्नी अदिति के दर्शनार्थ रथ 
से उतरते है। वहाँ काश्यमजी ऋषि-पत्नियों के साथ अदिति को पातित्रत्य धर्म का उपदेश दे रहे थे।” 


राजा वहाँ सिंहशावक के साथ खेलते हुये एक बालक को देखते है, जिसे देखकर उनका वात्सल्य 
उमड़ पडता है। वह उस बालक की हथेली में चक्रवती के लक्षणों को देखकर अत्यन्त प्रसन्‍न होते है। 
वहाँ की तापसी राजा व उस बालक के मुख में साम्य देखकर आश्चर्यचकित हो जाती है। वह आश्चर्य 
चरमसीमा पर तब पहुँच जाता है, जब वह देखती है कि बालक की कलाई से जमीन में गिरी ताबीज को 
उठा लेने पर भी राजा को कुछ नहीं होता। उस अपराजिता नामर्क औषधि को कश्यपजी ने बालक के 


जातकर्म संस्कार के समय बॉध दिया था जो माता, पिता और बालक के अतिक्ति कोई अन्य उठा ले तो वह 


साहा. साथ. सका. परहक. ययक. समर... भय. इक... जा. पा. बात. सगे. अधिक. साफ. शाम. साथ. चाा+.. पयेंक.. चाथ७. पामाका. सब. बॉडी. साथ. जाओ. भाव... जाती. सइक.. सक.. व्यय. ओह. धापके. साबें.. डा. जरक... प्राद७.. संधाक. जांए+॑. जासाक.. पाक. धागऔ.. ्रक.. सबीड.. आए. सम... हक... पछ.. धाए.. सका... पर... पाया. बा... भा... गत... आबंक.. खा. रा. आाक।.. ियत.. धारा. 


| - मातलिः  - . किज्चिन्निमित्तादपि. मनः  संतापादायष्मान्मया  विक्लवो दृष्ट:। 
पश्चात्कोषयितुमायुष्मन्तं तथा कृतवानस््मि। कुतः ज्वलित चलितेन्धनोगिनर्विप्रकृत: पन्‍न-ग: फणां कुख्ते। 
प्राय:स्वं महिमान॑ क्षोभात्‌ प्रतिपद्यतो हिं जन ।। 


-'अभिज्ञानशाकुन्तलम' - 6/3। 


2- मातलि: - दाक्षाग्रण्या पतिब्रताधर्ममधिकृत्य पृष्टस्तस्थ महर्षिपत्नीसहिताय कथयतीति । 
- 'अभिज्ञाशाकुन्तलम'*अ0 - 7, प्रु0 379 
3- राजा - त्वन्मति. केवला ब्लाव॒त्परिपालयतु प्रजा:। 
अधिज्यमिदमन्यस्मिन्कर्मणि व्यापतं धनु: ।। 


““-०----- [राजा स्थाधिरोहणं नाष्यति| 
- 'अभिज्ञानशाकुन्तलम', 7/32 
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साँप बनकर उसे डैंस देती थी। * इस बात और तापसियों के वार्तालाप द्वारा राजा को पता चल गया 


कि वह बालक उनका ही पुत्र है । 


तापसियों से राजा का आगमन सुनकर पति-प्राप्ति के लिये निबमत्रत शकुन्तला वहाँ 
आती है । दोनों का सुखद मिलन होता है और राजा उससे क्षमा माँगते हैं। > तभी पुत्र, पत्नी और 
मातलि के साथ महर्षि कश्यप वहाँ आकर उन दोनों को आर्शीवाद देते हैं । वह उन्हें बताते हैं कि 
दुर्वाता के शाप से मोहित होकर राजा ने शकुन्तला का परित्याग किया था। > इस प्रकार प्रत्यादेश 


विषय में दोनों को समझा-बुझाकर निर्मल हृदय कर देते हैं और अन्त में उन्हें हस्तिनापर जाने के 
लिये बिदा कर देते हैं । 


'अभिज्ञानशाकुन्तलम' में कालिदास की प्रकरण -वक्रतायें 
कालिदास ने मूलकथा महाभारत से ली है, परन्तु महाभारत के नीरस कथानक में यत्र-तत्र 


चमत्कारी परिवर्तन करके उसे सरस बनाकर नया रूप दिया है । इस मुल कथा के अनुक प्रकरणों 


अमा.. आय... सका... भाका.. का. बाग... साज'.. सोमात. साथ. बडी... पाए. वाय्छ... सोधत.. भा. वॉक. ऋाक.. धाइ॥.. आज. धान... आज... सराक.. सबक. >.. आक खाक. सा आधा... फाता... आज. पाये. ऑयंक.. सा. वी. साधक. परसक. आओ।.. चाक0.. आया+.. साथ... चााए.. संओो. धाााक.. सडक. गक. जात. पाक... धादाक.. याद... गा. सबक. कमा. धबक. आजा आया. शम. साथ. प्राइ#. ध 


| - एसा अवशणिंदा णाग ओसही इमस्स जातकम्मसमा भजवदा माराण [दण्णा । एत किले 
मादापिदरां अप्याण च वज्जिअ अवरो भूमिपदिद ण गेण्हादि। ॥एपाठउपराजितानामौषधिरस्य 
जातकरमसमय भगवता मारीचेन दत्ता । एता किल मातापितरावात्मान च वर्जयित्वाउपरो 
भूमिपतिता न गृह्णाति।] 
- 'अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌', अं0-7, प्र0 395 
2- राजा - सुतनु। हृदयात्प्रप्यादेशव्यलीकमपैतु ते 
किमपिमनस- संमोहों भे तदा बलवानभूत्‌ । 
प्रबलतमसामेवंप्राया: शुभेषु प्रकृतय: 
स्त्रजमपि शिरस्यन्ध: क्षिप्तां धुनोत्यहिंशडूया ।। 
- 'अभिज्ञानशाकुन्तलम' 7/24 


3- शापादसि प्रतिहता स्मृतिरोधरूक्षे भर्तवेपेततमसि प्रभुता तवैव छाया न मूछति मलोषहतप्रसादे 
शुद्ध तु द्षणतले सुलभावकाशा/१। 


-'अभिज्ञानशाकुन्तलम', 7/32 
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को कालिदास ने अपनी अद्भुत कल्पनाशक्ति के द्वारा वक्रोक्ति प्रयोगों से अनुपम नाटकीय रूप दिया 
है । 


मुलकथा के प्रारम्भ में आया है कि राजा दुष्यन्त शिकार खेलते हुये अपनी सेना तथा 


पुरोहित और मन्त्रियों सहित कण्व ऋषि के आश्रम में पेंहुचा। . वह अपनी सेना को बाहर खड़ाकर 
अकेले सीधे आश्रम में गया । महाकवि ने प्रकरण वक्रोक्ति द्वारा इस प्रकरण में थोडा सा परिवर्तन कर 
इस कथांश को अधिक रोचक बना दिया है । उन्होंने 'अभिज्ञानशाकुन्तलम' में दिखाया है कि 
शिकार खेलते समय राजा की सेना पीछे छूट गयी । राजा केवल सूत के साथ घूमता आश्रम पेंहुचा । 
उसने सहसा प्रवेश नहीं किया । उसने ऐसे समय में वहाँ प्रवेश किया है जब तपस्वि-कन्याओं में 
उससे सहायता पाने की चर्चा चल रही थी। “ इस घटना में स्वाभाविकता एवं सरसता स्पष्टरूप में 
परिलक्षित होती हैं । पीछे छूट गयी सेना का उन्होंने सुन्दर उपयोग किया है । राजा को न पाकर 
उसे खोजती हुयी सेना आश्रम में आयी । वहाँ उसने उपद्रव एवं कोलाहल प्रारम्भ किया । उस समय 


राजा शकुन्तला आदि से वातलाप में संलग्न थे । सेना द्वारा किये गये उत्पात का समाचार जानकर 


सका. वा. बात... भा... पाक... आएफ. ब्रा. पा... लकी. रा. परम. धागा. आधाम.. धाा+.. साय. व. जाओ... आप. सबक... धलाक.. सबको. पँाकं।.. का... जाय. सकी. साथ... गायक. जा... सह. आधा. पा... धाया0.. माक'. धरा. साथ... सा. पाक... पेड... भर... सबक. साथ. पं. संक.. सफि.. धाकरे.. चंधाक.. धाधा. सकक.. आधओ.. गाता. भा... धाहक.. आर. गा. पग्रीक.. साक.. की. धक. 


| - सामात्यो राजलिड्गानि सोडपनीय नराधिप: । 
पुरोहितसद्ठायशव जगामाश्रममृतमम ।। 
स काश्यपस्यायतन महाव्रतै - 
तैतत समन्तादृष्टिभिस्तपोधनैः । 
विवेश सामात्यपुरोहितोररिहा 
विवितमत्यर्थमनीहरं शुभम ।। 


- महाभारत, 60 अध्याय, 35, 5। 
2- शकुन्तला - [स्संभ्रमम| अम्मो सलिलसअसंभमुग्गदों णोमालिज उज्िअ वअर्ण मे मधुअरों 
अहिट्ट३ ७६ +----- हलापस्तिअह म॒ इमिणा दृुव्विणीण्दण . दुटठमहुअरेण 


पडिहृअमाणं । |अम्मो सलिलसेकसंभ्रमोदृगतो नवमालिकामुज्झित्वा वदनं में मधुकरोपभिवर्तेते। 
हला परित्रायेथां मामनेन दुर्विनीतेन्नू८द्बष्टमधुकरेण परिभूयमानम. | 


- अभिज्ञानशाकुन्तलम, प्र0 अं0 प्रू0 44-45 
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वह उठा और व्यवस्था करने के लिये विदा लेकर बाहर आया। इस प्रकार कवि ने प्रथम मिलन एवं 


प्रथम अड्क अत्यन्त सौन्दर्य के साथ समाप्त किया है। 


मूलकथा के अनुसार जब राजा आश्रम पँँहुचा, तब समय कण्व ऋषि फल लाने के लिये वन 
की ओर गये थे। अतः उनकी धर्मकन्या शकुन्तला ने उनका स्वागत किया। राजा द्वारा पूछे जाने पर 
उसने विश्वामित्र से अपनी उत्पत्ति का सम्पूर्ण वृत्तान्त उसको स्वयं कह सुनाया। राजा द्वारा विवाह 
का प्रस्ताथ रखने पर उसने राजा से कण्व ऋषि के वापस आने तक रूकने को कहा परन्तु राजा 


के शीघ्रता करने पर उसने इस शर्त पर विवाह करना स्वीकार किया कि राजा के बाद उसका पुत्र 


राजा होगा “2 । 


मुग्धा तपस्वीकन्या का एक अपरिचित पुरूष के साथ इस प्रकार वार्तालाप करना 
अस्वाभाविक सा प्रतीत होता है। इसके अतिरिक्त किसी शर्त पर किया हुआ विवाह एक नीरस घटना 
होती है वह एक पक्ष की दृष्टि से मानव की उच्श्रंखलता कामवासना की तृप्ति के लिये किया हुआ 
अविचारणीय कार्य तथा दूसरे पक्ष की दृष्टि से व्यापार प्रतीत होता है। अतः कालिदास ने इस घटना 
में आवश्यक परिवर्तन कर उसे पूर्ण स्वाभाविक एवं रोचक बना दिया है। उन्होंने अपने जन्म की 


कथा स्वयं शकुन्तला से न कहलाकर उसकी दो सखियाँ प्रियम्वदा और अनसूया के द्वारा कहलवायी 


अंडा... पालक... साइड. भावी. सका. जब. धा+. पधाक.. साया. आय. आय... धामक.. का... गागक. साय... आजा... की... सा. पाक... आल... साध. धाक. भा. जया. से४ं).. 0... साथ. भय. सात... रा. जातक. चाय... जाय. साय. आक.. भंधा॥.. आाव.. सकाथ.. डाक. जाक।.. दा. धर. धदीओ:.. चीए.. चाकत.. आओ. सात... गान... धा.. ाद>.. बा... धरा... चाय... धवन वाहक... पाक. भा 


| - फलाहरों गतो राजन पिता मे इत आश्रमात्‌ । 
मुहूर्त सम्प्रतीक्षस्द स मां तुभ्यं प्रदास्यात ।। 


- 'महाभारत' अ0- 73, 5 श्लोक 


2- सत्य में प्रतिजानीहि यथां वक्षाम्यहं रह: । 
मयि जायेत यः पत्र: स भवेत्‌ त्वदनन्तरः ।। 


युवराजो महाराज सत्यमेतद ब्रवीमि ते । 
यदेतदेवं दृष्यन्त अस्तु में संहगमस्त्वया ।। 


- महाभारत, अ0 73, १0 - ॥6 - ।7 
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है, जिससे शकुन्तला के शील और मुग्धात्व की रक्षा की गयी है। ' इससे अतिरिक्त महाभारत में 
वर्णित उपर्युक्त कथांश से सम्बन्धित सम्पूर्ण व्यापरों में घंटे अथवा दो घटे का समय लगा हो, यह भी 
असम्भव सा प्रतीत होता है क्योंकि कण्व को फल लाने में इससे अधिक समय लगने की सम्भावना 
भी नहीं की जा सकती है। अत: इस कथानक को सम्भव बनाने तथा औचित्य की द्रृष्टि से महाकवि 
ने शकुन्तला के प्रतिकूल भाग्य की तथा अनिष्ट की शान्ति के लिये दूर सोमतीर्थ में भेजा है। 2 
जाने एवं लौटकर आने में उनको सहज ही चार - छ: मास लगे होगें। इस अवधि में यज्ञ की रक्षा 
के निमित्त आश्रमवासियों की प्रार्थना के कारण दुष्यन्त आश्रम में रहे। इस काल में दोनों का प्रेम 
निरन्तर वृद्धि को प्राप्त हो गया और वह अत्यन्त असह्य हो गया। शकुन्तला का मदन-सन्ताप 
क्रमश: वृद्धि को प्राप्त हो गया। उस समय उसने गान्धर्व विवाह किया। इस परिवर्तन में कोई 
किसी भी भाँति की अस्वाभाविकता की प्रतीति नही होती है। इसकी अपेक्षा महाकवि की दो म्रेमियों 
की अन्त: प्रकृति सम्बन्धी ज्ञान की अनुभूति तथा दो प्रेमियों की अन्तः प्रकृति सम्बन्धी ज्ञान की 
अनुभूति तथा दो प्रेमियों के प्रति उनकी हार्दिक सहानुभूति का भी स्पष्ट संकेत मिलता है। कण्व 
को दीर्घकाल तक आश्रम से बाहर रखकर कवि ने अनेक घटनाओं की स्वाभाविक पृष्ठभूमि तैयार कर 
दी है। तपस्वियों का राजा दृष्यन्त से आश्रम की रक्षार्थ ठहरने की प्रार्थना करना, फलत: 


दा... बहा! जाम! जाय... आओ... चाय. सकी... आरइ४७.. जाया. धादओ.. पेशाकत.. जा... चायत. सक.. एम. धातात.. साथ... साथ. जाउक।. पावा+. गा. धरधक.. साहा. धॉड.. पावाक.. जमे... पोशाक... लक. प्कय+. भा. थक खाम्या. पक... सात... मय. वा. आका.. जाता. साथ. जाना... सा. आकि.. धयाक. शा... सामने... सांस. बज... पक... गाडी. धर. ऑकक. ऑंआ.. जा. धागा. जाहाए.. सह. चीकाओे.. चीबंड, 


| - त॑ णो पिअसहीए पहव॑ अवगच्छ। उज्मिआए सरीरसंवड़डणादिहिं तादकस्सवों से पिदा। 


(तमावयो. प्रियूसख्या: प्रभवमवगच्छ। उज्ञ्िताया' शरीसरसवर्धनादिभिस्तातकाश्यतोषस्या: 
पिता। | 


- 'अभिज्ञानशाकुन्तलम', प्र0 अं0, पु0 55 
2- वैखानस: - इदानीमेव दुहितरं शकुन्तलामतिथिसत्काराय. नियुज्य . देवमस्या: प्रतिकूल 
शम-ितुं सोमतीर्थ गत: । 
- ' अभिज्ञानशाकुन्तलम', प्र0 अं0, पु0 - 24 
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नायक-नायिका के प्रणय की उद्भूति, विकास और परिणति तथा दुर्वास्ता का शाप - ये घटनायें कण्व 
के दीर्घकालीन अनुपस्थिति में ही सम्भव थी। दुर्वासा के शाप के शमन में भी कण्व द्वारा सोमतीर्थ में 
किये गये उपचार भी कारणभूत थे। इस प्रकार इक प्रकरण में कण्व के सोमतीर्थ गमन की नूतन 
कल्पना पर वक्रोक्ति द्वारा कालिदास ने अनेक नाटकीय घटनाओं कों आश्रित कर दिया है। 

'महाभारत' में शकुन्तला के गर्भ से आश्रम में ही पुत्र उत्पन्न होता है। / जब वह 
बालक छ: वर्ष का हो जाता है तब शकुन्तला पतिगृह को जाती है। इतने वर्षों पश्चात्‌ कण्व का 
यह सोचना कि 'विवाहित लडकी को बहुत समय तक पिता के घर न रहना चाहिये' एकदम 
अस्वाभाविक एवं हास्यास्पद प्रतीत होता है। अतः कालिदास ने प्रसव के पूर्व ही शकुन्तला को पतिगृह 
भेजकर भारतीय मर्यादा का पालन किया है तथा इस प्रकरण - वक्ता से कथा में स्वाभाविकता भी आ 
गयी है। 'अभिज्ञानशाकुन्तलम' में शकुन्तला गर्भावस्‍था में ही पति के घर को जाती है। “ 

मुलकथा के अनुसार शकुन्तला पुत्र सहित राजामहल को गयी। राजा ने सम्पूर्ण वृत्तान्त 
स्मरण करते हुये भी लोकापवाद के भय से उसे स्वीकार करने से मना कर दिया । फिर जब वह 
निराश होकर जाने लगी, तब आकाशवाणी हुयी। देववाणी द्वारा शकुन्तला की बात का समर्थन किया 
गया। तदनन्तर राजा ने पुरोहित एवं अभात्य आदि की सम्मति से शकुन्तला एवं उसके पत्र को 
स्वीकार किया। इस घटना से राजा अत्यन्त कुटिल, कूर, भीरू तथा निर्बल हृदय प्रतीत होता है। 


यदि आकाशवाणी न हुयी होती तो अपनी निरपराध पत्नी तथा पुत्र का त्याग करने में उसे तनिक भी 


खाक. साथ. डक... आामीऋ.. पाक. भाम+. साथ. धाधक. रा»... धाथ+.. जाया... पाया. पाप... साधा. पर. जाा+. धंधाय.. धाम. आंधाक.. धरधांधा.. जॉब... धाबक.. आधा0. धकता.. पाता. वध... अजय. आधा... पा... गा. बालक, माह. ग्रक. बेस. सका. जाय. ना. गया. संजोन.. आग. वथा+.. गाने... आई. जाडर'.. आए>... आया... साथत.. आओंए.. जाकि. जानी... भकाक,. मी... आाधक.. जिमक. पागक. आग, 


| - त्रिषु वर्षेषु पूर्णषु दीप्तानलसमद्यतिभ्‌ । 
रूपौदार्यगुणोपेत॑ दौष्यन्तिं जनममेजय ।। 
- महाभारत, 74/2 
2- पुरोहित - अन्रभवती तावदाप्रसवादस्मदगृहे तिष्ठतु । 


- 'अभिज्ञानशाकुन्तलम' 5 अक, प्रू0 275 
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सकोच न होता। ऐसे निकृष्ट कोटि के नायक को पराक़मी, प्रेमी, पाप-भीरू और कर्त्तव्यपरायण 


पुरूषं के रूप में परिवर्तित करने के कार्य में अपनी प्रकरण-वक्रोक्ति द्वारा कवि को दुर्वासा-शाप ' 
की कल्पना करनी पड़ी इस शाप के कारण राजा गर्भिणी शकुन्तला को पहचानने में असमर्थ रहा। इस 
प्रकार राजा को शकुन्तला द्वारा स्वीकार न किये जाने पर एक अदृश्य मुर्ति आकर अचानक शकुन्तला 
को उठाकर ले गयी। “ मारीच के आश्रम में हेमकूट पर्वत पर उसके पृत्र उत्पन्न हुआ। इधर धीवर 
द्वारा अँगूठी प्राप्त होने पर राजा को सम्पूर्ण वृत्तान्त स्मरण हो गया। वह अपने कार्य पर पश्चात्ताप 
करने लगा। उसका चित्त पुनः शकुन्तला की ओर आकृष्ट हुआ। राजा दानवों को मारकर लौटते 
समय मारीच आश्रम में गया। वहाँ उसने पुत्र को देखा। तदनन्तर उसका शकुन्तला से मिलन हुआ। * 

'शकुन्तला' की कथावस्तु में प्रकरण-वक्रता से दो बातें एकदम कवि - कल्पना - प्रसूत 
ही दृष्टिगोचर होती है। [।| दुर्वासा-शाप तथा |2] उसकी निवृत्ति होने के लिये आवश्यक 
मुद्रिका अंगूठी | व धीवर की कल्पनां। इनमें से दृवसा क्रषि के शाप का दो प्रकार से उपयोग 
किया गया हैं। प्रथम, महाभारत का नायक दृष्यन्त विषयासक्त भीर एवं स्वाथी द्ृष्टिगोचर होता है। 


ऐसे निम्नकोटि के नायक को अत्यन्त परिष्कृत - रूचित - सम्पन्न तथा कर्त्तव्यपरायण, धीरोदात्त' 


सका... पाधाए. सेशत. जीत. आया. केगाऊ.साथाके. सीमा... बाबंड.. सधका.. फमीक.. ओतिन.. जआके।.. धाम. धशा$५. साझा. बाइक. कक. जाग. ओर». धागा. परशाक. शधयक. सांधा+.. आाकक-. मान... आाक,.. धा४.. आ#.. भाई. भार. सा. पमला+. वाइ।.. केश... धागे... सा. चयाओ.. बह. चाय... धाडा. साहा... धयक.. चाकक़.. धक गीशाक. भय... आ.. साामी.. पंधा+.. ग्रगा३.. पड... सती... बाइओ.. पाक... आओ... नयात... माक. 


| - विचिन्तयन्ती यमननन्‍्यमानसा 
तपोधनं वेत्सि न मामुपस्थितम॒ । 
स्मरिष्यति त्वां न बोधितोपि सन्‌ 
कथा प्रमत्त: प्रथमं कृतामिव ।। 


- 'अभिज्ञानशाकुन्तलमु', 4/। 


2- सा निन्दन्ती स्वानि भाग्यानि बाला 
बाहूत्क्षेप॑ क्रन्दितुं च प्रवृत्ता । 
स्त्रीसंस्थानं चाप्सरस्तीर्थमारा - 
दत्क्षिप्तां ज्योतिरिके जगाम ।। 
- 'अभिज्ञानशाकुन्तलम', 5/30 
3- वाष्पेण प्रतिषिद्धेप्पि जयशब्दे जितं मया । 


यत्ते द्रष्टमसंस्कारपाटलोष्ठपुर्ट मुखम ।॥। 
- “अभिज्ञानशाकुन्तलम', 7/23 
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नायक के रूप मे चित्रित करने में दुर्वात्ता का शाप ही मुख्य साधन बना है। यद्यपि इस शाप से कुछ 
काल तक नायक एवं नायिका को कष्ट अवश्य सहना पड़ा है, किन्तु अन्त में उनके स्वभाव की 
उदात्तता प्रकट करके उसने उनका उपकार ही किया है। साथ ही इस शाप के वर्णन ने कथानक को 


वैचिब्र्यपूर्ण तथा रम्य फ्रसंगों से चित्ताकर्षक भी बनाया है। 


इसके अतिरिक्त इस शाप के प्रसंग में महाकवि का एक दूसरा भी उदेश्य रहा होगा। 
केवल ब्राह्यरूप से उत्पन्न हुआ प्रेम विलासपूर्ण तथा सामान्य कोटि का होता है। संघर्षो व कष्टों की 
अगिन में तपकर जब यह प्रेम नि:सृत होता है, तो उसकी स्वार्थता नष्ट हो जाती है और वह स्वयं 
कर्त्ततय के रूप मे परिणत हो जाता है। इस प्रकार के निरपेक्ष एव उदात्त प्रेम के आदर्श से समाज 
का भी अभ्युदय होता है, अत: लोककल्याण की भावना को ध्यान मे रखते हुये कालिदास ने 
'अभिज्ञानशाकुन्तलम' में इस प्रकार के उदात्त प्रेम का चित्रण किया है। 

शाप के पश्चात्‌ - शाप - विमोचन होना भी आवयश्क है। शाप के हीं कारण दुष्यन्त 
हो शकुन्तला की विस्मृति हो गयी थी, अतः शाप-विमोचनार्थ किसी ऐसे साधन की आवश्यकता थी कि 
जिसके द्वारा दुष्यन्त को शकुन्तला का स्मरण हो आये। एतदर्थ कवि ने प्रकरण-वक़्रता द्वारा 'मुद्रिका' 
जैसे साधन की कल्पना की। शाप के निवारण हेतु शकुन्तला की सखियों द्वारा अनेक बार अनुनय-विनय 
किये जाने पर दुर्वासा ऋषि ने कहा - ' जो अभिज्ञान राजा ने शकुन्तला को प्रदान किया है उसे 
देखते ही दुष्यन्त शाकुन्तला को पहचान लेगा।' . इस प्रकार शाप की निव्ृत्ति हो जायेगी। इस 
उद्धरण से स्पष्ट है कि महाकवि ने शाप के साथ ही उसके निवारणार्थ मुद्रिका जैसे साधन की भी 


कल्पना की । 


जाता. ब्रा. आाक. प्रा. प्रफ. साझो.. अत. साई. सडक. साा#. धा*. चारा. आया. पाक... जैक. जो... ध.ध.. जाकर. धाए. भ्रका. जाए. चाक।. जक. गत. साधक. धाम. चथ0.. धाम. सा. साथ. का... ग्रह. साथ. गायक. का. धगड.. छत... आाका आम... साक. वोड.. पाक. आय. खाक. गत... आर... गाय. ऑचक... जाकर. आाकत. भाके. ब्रा... चार. कया... धाक. 


| - में वझ्षण अण्णहामबिदु णारिहदि। किंदु अहिण्णाणाभरणदंसणेण सावो णिवत्तिस्सदि त्ति 
ढ_ ५ मकत.. ५ 
मंत्रअतों अंतरिद्िदो।. [में वचनमन्ययथाभवितुं नाईति। किंत्वभिज्ञानाभफर्शनेन शापो 
निवर्तितिष्यत इति मन्त्रयम स्वयमन्तहिंत: ।॥ 
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इस अकार महाभारत" में वर्णित 'दृष्यन्त' एवं 'शकुन्तला' की मूलकथा में अनेक प्रकरणों में 
कुछ आवश्यक परिवर्तन, परिवर्द्धन एवं नवीन कल्पनाओं के सुन्दर वक्रोक्तिजन्य सौन्दर्य से संयुक्त कर 
नाटकीय कथावस्तु के योग्य बनाया है। 
'अभिज्ञानशाकुन्तलम में अर्थ- प्रकृतियोँ 


नाटक के प्रथम अंक में वैखानस द्वारा राजा को आश्रम में जाने के निमित्त प्रेरणा होना 

और तदनुसार राजा वहाँ जाने के लिये अपनी स्वीकृति प्रदान करना - ये दोनों बातें मिलकर - 'बीज' 

नामक अर्थप्रकृति है। 

|2| द्वितीय अक के प्रारम्भ में आखेट सम्बन्ध वृत्तान्त से कथा विच्छिन्न हो जाती है। पुनः 
विदूषक से शकुन्तला की सौन्दर्य विषयक वार्ता तक के ' राजा के कथन से मुख्य 
कथानक पुन प्रारम्भ हो जाता है। अत: राजा का यह कथानक ही कथावस्तु का बिन्दु 
है। 

[3] चतुर्थ अडक़ के प्रारम्भ में दुर्वावा ऋषि का आवगमन होता है। शकुन्तला द्वारा उचित की 
सखियों द्वारा अनुनय-विनय करने पर वे उस शाप के निवारण का उपया भी बताते है कि 
दुष्यन्त द्वारा दी 'मुद्रिका' को देखने पर राजा उसे पहचान लेगा। < इस प्रकार शाप की 


निवत्ति हो जायगी। अतः यह मुद्रिका वाला वृत्तान्त ही 'पताका? नामक अर्थप्रकृति है। 


साक. साइ॥.. आर... आन. सका. भा अरभाभाकम.. आय. रा... धक.. धादक.. मत... धााक.. अंत. खरथाा,.. जपक.. आधा. (पथ... साय. जा. पराक.. भरा. आफ... शक... आछ बा प्रा. शा. अकी.. आाक. ग्रोा#.. आय. बाधा. आराम. साइक. पाए. आयां>.. बा. आल. अका. सं. भा. सआक.. आंका.. चर. पा... भरा॥#.. गो. अत. मधाकः. सेमी... प्रा. आया. अं. आधा... ग्रॉकाए... वडक 


| - राजा - माढव्य अनवाप्तचक्षु: फलोडसे येन त्वया दर्शनीय न दृष्टमु । सर्वः खलु 
कान्तमात्मीयं पश्यति तामाश्रभललामभूतां शकुन्तलामधिकृत्य ब्रवीमि । 


- 'अभिज्ञानशाकुस्तलम'द्वि0अं0,.प094-95 


2- 'अभिज्ञानेनाभरणदर्शनेन शापो निवृतिष्यत इति मन्त्रयन्‌ स्वयमन्तहिंत: ।' 
-' अभिज्ञानशाकुन्तलम, तृ0 अं0 पृ0 ॥7। 


क्राक'.. ग्रह. मजाक... धागा 
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छठे अंक के अन्त में देवराज इन्द्र के सारथि मातलि का आगमन होता है। वह राजा को 
दानवों से युद्ध करने के निमित्त अपने साथ ले जाता है। तदनन्तर सम्तम अंक में दानवों 
का दमन करने के पश्चात्‌ राजा लौटता है। मार्ग में महर्षि मारीच का आश्रम मिलता है। 
आश्रम मे विचरण करते समय राजा की अपनी पुत्र वे शकुन्तला से भेंट होती है और नायक 
एवं नायिका का स्थायी मिलन हो जाता है। इस प्रकार यह लघु वृत्तान्त मुख्य कार्य की 
सिद्धि में सहायक हुआ है। नायक के फल की प्राप्ति मे सहायक मातलि का यह छोटा 
सा व॒ृत्तान्त 'प्रकरी की श्रेणी मे आता है। 

'अभिज्ञानशाकुन्तमु' नाटक के अन्त में नायक व नायिका का स्थायी मिलन ही नाटक का 


'कार्य' है। 


'अभिज्ञानशाकुन्तलम' नाटक के प्रथम अंक मे राजा के शकुन्तला के प्रति आकृष्ट होने 
से लेकर शकुन्तला में भी राजा के प्रति राज उत्पन्न होने/ तक का वर्णन है। यह 
दोनों परस्पर एक-दूसरे के प्रति अंकुरित होने वाला प्रेम इस अंक के अन्त तक क्रमश: 
अधिकाधिक प्रकट होता चला गया है अतः इस स्थल से अंक के अन्त तक के भाग को 


आरम्भ' अवस्था कह सकते है। 


वाया. का. प्रावाभाकक.. आक.. खाने... धाथाए.. सं. गरका#. गजब. काका. धागा... आधा. सा. साकक.. फक.. आयक.. धक्का... बकरा यह... जाया. साथ... बकीडघ.. जाक.. आाछा.. धरा. सका. साथ. साझा. पंत... आओ... जाझक.. बाय. सा... धागा... आंधी. खाक. चाची. धाडत.. सा. निकी.. शोक... भा. था. सध।. ग्रक्.. मात्र. हॉंज'.. एमी... बा... पक... मा. 


असंशय क्षत्रपरिग्रहक्षमा यदार्यमस्यामभिलाषि भे मन: । 
सतां हि सन्देहपदेषु वस्तुषु प्रमाणमन्तः करणप्रवृत्तवः: ।। 


- 'अभिज्ञानशाकुन्तलमु', ॥/22 


शकुन्तला - [आत्मगतम| कि णु क्खु इमं पेक्खिआ तवोवण विरोहिण विआरस्स गमणीयम्हि 
संवृत्ता। [कि नु खल्विमं प्रेक्ष्य तपोवनविरोधिनो विकारस्य गमनीयास्मि 
संवृत्ता।। "' 
- 'अभिज्ञानशाकुन्तलम', प्र0 अं0, पृ0 48 
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(2[ द्वितीय व तृतीय अंकों में दोनों पक्षों से एक-दूसरे की प्राप्ति के लिये प्रयत्न किया गया 
है। अत यह अंश 'प्रयत्न' नामक अवस्था है। 

(3] तदनन्तर चतुर्थ अंक में दुर्वाता का क्रोध विध्नरूप मे उपस्थित होता है, किन्तु वहीं पर 
यह भी पता चल जाता है कि अब नायक को नायिका प्राप्त हो जायेगी, अतः: यहाँ 
'प्राप्त्याशा' नामक अवस्था है। 

(4| षष्ठ अड्क़ में मुद्रिका के मिल जाने पर शकुन्तला प्राप्ति निश्चित हो जाती है। यह 
प्राप्ति आगामी अंक में होती है। अतः यहाँ 'नियताप्ति' नामक अवस्था है। 

|5| सप्तम अक में नायक एवं नायिका का स्थायी मिलन टा जाता है। इसी प्रकार नायक को 
फल की प्राप्ति हो जाती है यही 'फलागम' नामक अवस्था है। 


पञ्च्सन्धियाँ 


[॥॥ 'शाकुन्तल' में प्रथम अंक से लेकर द्वितीय अंक से उस स्थल तक कि जब सेनापति चला 
जाता है तथा दुष्यन्त कहता है कि अब धनुष आदि ढीले करके विश्राम करता हूँ . तक 
'मुखर्सन्धि' है। 

[2] तदनन्तर तृतीय अंक के अन्त तक 'प्रतिमुखसन्धि' है। 


॥3| चतुर्थ अंक के प्रारम्भ से लेकर पञचम अंक के उस स्थल तक जहाँ पर गौतमी शकुन्तला 


| - गाहन्ता महिंषा निपातसलिलं श्रड़गैमहुस्ताएितं 


छायावद्धकदम्बकं मृगकुलं रोमन्थमभ्यस्यतु । 
विश्रब्धं क्रियातां वराहपरिभिमुस्ताक्षति: पल्वले 
विश्रामं लभतामिदं च शिथिलज्याबन्धमस्मद्धनु: ।। 


- अभिज्ञानशाकुन्तलम', 2/6 


गौतमी - जाते मुह॒त्तञ्न॑ मा लज्ज। अवणइस्सं दाव दे ओ$ण्णं। तदो तुम भट॒टा अहिजाणिस्सदि। [जाते 
मुहूर्त मा लज्जस्व। अपनेष्यामि तावत्तेद॥गुण्ठत्तम। ततस्त्वां भतभिज्ञास्यति।| 


- 'अभिज्ञानशाकुन्तलम', पं0 अं0, पु0 250 


20/ 


+। जअपगुण्णन दूर करती है तथा दुष्यन्त के द्वारा शकुन्तला के प्रत्याख्यान तक 'गर्भ' स॑ई 


है। 
[4] पञचम अंक के अवशिष्ट अंश तथा सम्पूर्ण षष्ठ अंक मे 'विमर्श' सन्धि है। 
॥5] सप्तम अक में प्रारम्भ से अन्त तक 'निर्वहण' सन्धि है। 


कालिदास के नाटकों के इस समग्र वस्तु-विवेचन के अन्तर्गत आदि से अन्त तक कालिद 
की प्रकरण-वक़्ता कही भी देखी जा सकती है। वस्तुगत धारा में आने-वाले उतार-चढाव किस प्र 
मानव के अर्न्तगत व बाह्य जगत को निरन्तर उद्धेलित करते है, कितनी गहराई तक स्पर्श करते 
तथा परस्पर मिलकर करूण, श्रृंगार, भयानक आदि रसों के विभिन्‍न पक्षों को बाल्मीकि और गुणाढ्य 
बिल्कुल अलग होकर प्रस्तुत करते है, यह कोई अनुमेय चीज नहीं है। प्रकरण-वक्रता का मूलाधार 


यही है कि एक सीधे-सादे कथानक को लेकर महाकवि कालिदास ने उसे अभिनन्दनीय वक्रता प्रदान * 








भवभूति की कृतियों में 


मेकरण - वक्रता 


<* 07 


साधक. चाक. बा+.. की. सा... ब्रज. दाए. कमान. हक. डक. पाक सास. फिया.. आमा।.. पा. सका. फमकी.. सा... जाम. सडक. गा. डक. संग. थक आक.. खबक. कक. 


बाणभटुट के पश्चात्‌ सम्भवत. भवभूति ऐसे दूसरे कवि है, जिन्होंने अपनी कृतियों भे अपने 
सम्बन्ध भे कुछ अधिक प्रकाश डालने की चेष्टा की है। सामान्यत- संस्कृत के पुराने कवि अपने सम्बन्ध 
में कोई सडक्रेत नही देते। कालिदास जैसे महाकवि की भी अपने वश, काल, स्थान आदि के प्रति 
उदासीनता का ही परिणाम है कि उनके काल - निर्धारण के क्रम में कोई समता नहीं दिखाइर्ज देती। 
हमारे सौभाग्य से भवभूति के जीवन एवं समय के सम्बन्ध में स्वदेशी एवं विदेशी विद्वान बहुत कुछ 


एकमत है। 


भवभूति ने अपनी तीनों नाटयुकृतियों के आमु्खों भे अपने वंश आदि के सम्बन्ध में किजिचद्‌ 
प्रस्तुत किया है। इनमें सबसे अधिक विवरण 'महावीररचरितमु' भे, उससे कुछ कम 'मालतीमाधवम' मे तथा 
सबसे कम 'उत्तरामचरितमृ' में दिखायी देता हैं। इसके आधार पर भवभूति के जीवनबुत्त का जितना अंश 
प्रकाशित द्वीता है, वह कुछ इस प्रकार है। इनके पूर्वन दक्षिणापथ मे विदर्भ के अन्तर्गत पद्यपुर नामक 
नगर के रहने वाले थे। उनका गोत्र कश्यप था तथा वे कृष्णयजुर्वेद की तैत्तिरीय शाखा को मानते थे। 
भवभूति के पितामह का नाम भट्टगोपाल तथा पिता का नाम नीलकण्ठ था। इनकी माता जातुकर्णी थी। 
भवभूति के गुरू कोई ज्ञाननिधि थे जो परमहंसो में श्रेष्ठ माने जाते थे। भवभूति अपने विद्वत्कल के योग्य 
ही मेधावी व्यक्ति हुये और इन्होंने पद [व्याकरण], वाक्य [तर्क तथा प्रमाण [पूर्वमीमासा| जैसे शास्त्रों में 


पाण्डित्य प्राप्त किया । 


भवभूति का वास्तविक नाम क्‍या था? इसे लेकर विद्वानों में मतभेद है। इस मतभेद का 


वास्तवकि आधार है स्वयं भवभूति द्वारा अपने नाम के सम्बन्ध भे कहा गया यह वाक्य खण्ड, ' 


जया. सकी. सादाओे.. थक. मक.. उक.. ओंकक+. सीधा. मा. धवाक.. गए". भागा. न्‍ादा०.. पद. आ. एमाए।.. आजा. गडडी.. जमा! . गाए. धथमा.. आआक.. पक. ध्रयाह. आया. साया. धाक.. साला. धधत. धाकत. सडक. जा... पकक. दा. जाया. धागा. डमडे।.. जाया... धाम. पडा... अभाक. बोलती. चाककम.. सा. थक. सका. साधक... धयादा.. साधक. पदक. पविथर. धोडआ.. पाक. गा... जाथइ.. क्या... भय... मा. चालक 


| - अस्ति खलु तत्रभवान्‌ काश्यप. श्रीकण्ठपदलाउ्छ पदवाक्यप्रमाणज्ञो भवभूतिर्नाम 
जातुकणीपुत्र. । 
- उत्तररामचरितम', प्रस्तावना, प्ु0 3 
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भवभूति क टाकाकारों ने भवभूते एवं श्राकण्ठ पदां को लंकर अपने जा [विचार व्यक्त किये है, उसे 
भी उलझा देता है। वे सभी प्रायः इसी मत के हैं कि भवभूति नाम से वह ख्याति हुये। लेकिन भः 
अपनी तीनों नाट्यकृतियों में 'भवभूतिर्नाम' का प्रयोग करते है, ' 'श्रीकष्ठोनाम' कहीं नहीं लिखते 
नाभ' का जब इतना स्पष्ट प्रयोग भवभूति के साथ आया है, तो कोई कारण नहीं कि कवि का वात 
नाम भवभूति क्यों नही माना जायै। संस्कृत साहित्य के अनेक ग्रन्थों में भवभूति का नामोल्लेख हुआ 


किन्तु कहीं भी उन्हे 'श्रीकृण्ठ' नहीं कहा गया है। इससे इसी मत कि पुष्टि होती है कि कवि 
लोक - प्रचलित नाम भवभूति ही था। 


भवभूति के तीनों नाटक कालप्रियनाथ या कालप्रियनाथ की यात्रा के अवसर पर अभि 
हुये थे। ये कालप्रियनाथ कौन थे, इसे लकर भी कई परस्पर विरोधी तर्क पेश किये गये है। "5 
शिववाची शब्द है, अतःकालप्रिया का अर्थ पार्वती हुआ। इस प्रकार कालप्रियानाथ का अर्थ हुआ शिव। 

भवभूति के व्यक्तित्व, आचार-विचार आदि के सम्बन्ध में उनकी नाट्यकृतियों में कलाः 
संकेत उपलब्ध होते है। शायद उन सबमे आकर्षदा है उनकी खान-पान सम्बन्धी आमिष रूचि, 


उनके दोनों राम-नाटकों में सूचित हुयी है। सबसे पहले 'महावीरचरितम्‌ु' में वशिष्ट एवं विश्वामित्र 


जा. धमाके. आंआ.. वा+.. पाता. रक.. राहाक. गायक... अक.. गा... पाए... सा. संगक.. पा... गक.. पाक.. सह. जा. सका. व. पक. आओ... पाक. धाकि. धा।.. आक.. स. दुगा#.. सं. संदाए.. शा... बाए.. सा. साय... बहा. साक.. सा#.. सं... आय... आकर. आाक.. बिक. नाक. आाक'.. पा. गाय. आया. वाहक... यक. आग. आधा... बजक.. साक.. आभक.. भ्रॉमश. चाओो. था 


।- तदामुष्यायणस्य तत्रभवती भट्टगोपालस्य पोन्न: पवित्रकीर्तेनीकण्ठस्य पुत्र श्रीकण्ठपदलाऊछन: 
पदवाक्यप्रमाणज्ञों भवभूतिवर्नाम कविनिसर्गसौहदेन-------- हस्ते समर्पितवान्‌। 


- 'मालतीमाधवम', प्रस्तावना, पृ0 ।, 
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परशुराम को शान्त करने के लिए उनके आतिथ्य में की गयी अन्य तैयारियों में वत्सतरी के संज्ञपिः 
-बड्िया माने ---की भी बात कहते है। ' 

दोनों ही ऋषि यहाँ परशुराम को क्षत्रिस कहकर सम्बोधित करते है और उन्हे स्मरण 
चाहते है कि वे अपने समवर्गीय क्षोत्रिय के घर पधारे हुये है, अतः उनके क्रोध का कोई औचित्य 


ठहरता। यहाँ ध्यान देने की बात यह है कि भवभूति स्व्यं भी पंक्तिपावन श्रोत्रिय-कुल के है। 
श्रोत्रिय-वश के गुणगौरव का वर्णन उन्होने बड़े ही ओजस्वी शब्दों में किया है। “ 


जहाँ तक भवभूति की कृतियों का सम्बन्ध है, संस्कृत साहित्य की परम्परा सामान्यतः 

तीन नाटकों के यशस्वी नाटककार के रूप में ही स्मरण करती है, किन्तु यत्र-तत्र उनके कुछ ऐसे ए 
भी मिलते है जो इन तीनों नाटकों में नही मिलते, स्पष्टत: वे भवभूति की दूसरी कृतियों से समुद्धृत 
है। भवभूति की उपर काव्य-प्रतिभा को देखकर यह तनिक भी असम्भव प्रतीत नहीं होता कि उन 
इन नाटकों के अतिरिक्त भी कुछ अन्य काव्यकृतियों - सम्भवत. श्रव्यकाब्यों - का प्रणयन किया हो 
केवल तीन नाटक लिखकर यही उनकी प्रतिभा सन्तुष्ट होने वाली नही दिखती। शाडर्गंधरपद्धति, श्रीधर 
के सदृक्तिकर्णाम्त॒ जल्हण की सूृक्तिमुक्तावली, गदाधर के रसिक जीवन जैसे सृक्तिसंग्रहों में भवभूति 
कई श्लोक दिये गये है जो इनके नाटक में प्राप्त नहीं होते है। सम्भवतः उनका भवभूति की दू 
कृतियों से सम्बन्ध है, जो संस्कृत के कई अन्य ग्रन्थों की तरह कालकवलित हो चुकी है। 


वात. भक्त. सथआ,.. लक... पमक्र.. डी. आक.. गाथा... गा. खरा... ४... पंधा:. सात... पाक... चाह... जा. आय... ऋक.. जातक... संकाक.- पाक... पा साय. साया... भा. पॉि.. सोग... आॉगा... सके... आते. पा... चा आयक. गाा॥. साइड. सका... जाकी।. पााा.. विकाक. पापड. विकमय।..ध.. कक. पड. साथ. था. जाय. शंजाए.. वात. शा... के. धरा... सक. जय. जद. चाह. भका.. बग।. पकका. 


रु संज्ञप्यते वत्सतरी सर्पिष्यन्नं च पच्यते । 
श्रोत्रिय श्रोत्रियगृहानागतो््स जुषस्व न: ।। 


- 'महावीरचरितम' 3/2. 


2- ते श्रोत्रियास्तत्त्वविनिश्चयाय 


"... भ्रिंख्षितं शाश्वतमाद्रियन्ते । 
इष्टाय पूर्ताय च कर्मणेइ - 


र्थान्दारानपत्याय तपोर्थमाय: ।। 
- 'मालतीमाधव' ॥/5 


2/2 


भवभूति के जो तीन नाट्यग्रन्थ उपलब्ध होते हैं वह हैं - महावीरचरित, मालतीमाधव और 
उत्तररामचरित 'महावीरचरितमृ" एवं 'उत्तररामचरिचतमु' - जिनमे से प्रत्येक सात अंकों का है - मे कवि 
ने रामायण के चरितनायक राम के प्रायः सम्पूर्ण जीवनवृत्त को “अटकीय रूप प्रदान किया है। पहले में 
उनके जीवनवृत्त का पूर्वाश तथा दूसरे में उत्तरांश प्रस्तुत किया गया है। 'मालतीमाधव” दस अंको का एक 
प्रकरण है और इसकी कथावस्तु बहुत कुछ कविककल्पनाप्रसूत है। इन तीनों नाट्यकृतियों भें सम्भवतः 
'महावीरचरित' भवभूति का पहला तथा 'उत्तररामचरित' उनका अन्तिम नाटक है। 'मालतीमाधव' की 
सम्भावित स्थिति इन दोनों के बीच आती है। ये तीनों नाट्यकृयों भवभूति की ही है। परम्परा तो इन्हें 
भवभूतिप्रणीत ही मानती आयी है। इन तीनों के आमुख कई प्रकार से इन्हे भवभूति की रचना सिद्ध 
करते है। तीनों में स्पष्टत भवभूति तथा उनके वंश आदि का उल्लेख है तथा तीनों का प्राथमिक अभिनय 
कालप्रियनाथ नामक देवताविशेष की यात्रा के अवसर पर किये जाने की घोषणा की गयी है। .. सबसे 
बढकर तीनों की भाषा-शैली तथा उससे बढकर तीनों में एक-दूसरे के श्लोकों, श्लोकोंशो तथा गद्यखण्डों 
की कई बार आवृत्ति इस बात की असन्दिग्ध साक्षी है कि ये तीनों नाटक एक ही कवि भवभूति द्वारा 
विरचित है। डा0 काणे द्वारा तैयार की गयी सूची के अनुसार भवभूति के ऐसे अट्ठारह पूर्ण श्लोक प्राप्त 
होते है, जिनकी आवृत्ति उनके नाटकों में की गयी है। ए्लोकांशों, पदांशों तथा गद्यखण्डों की आवृत्ति तो 
बहुत बार की गयी है। 


कमा. आर. डाक. कोकल.. पाक. गकएक. का. मिला. करना... सकी... इक. या... सा. समा. दवा... ०. ना... पक. सा. याद... सा. धाम. साध. घर. सा. सा... समान. पा... एएा॥... घमकक, साधक. मा. पर. खा. सामओे.. समा. पारा. सका+. सांसकी.. साय. सा... धाभा७.. सका. सडक. कबाड़. पका... पडा... धाक:.. संआा+.. सपा. चंडात.. बका.. धर. गाए. लिया... बीत. सदा... कया... सकी. अकाल 


| - कर भगवत: कालप्रियनाथ यात्रायामार्यमिश्रा: समादिशन्ति । 
- 'महावीरचरितम', प0 2 


(|ख| सन्निपतितश्च भगवत' कालंप्रियनाथस्य यात्राप्रसेडगेन नानादिगन्तवास्तव्यों जन:। 
- 'मालतीमाधवम्‌', पृ0 7 


!ग| अद्य खलु भगवतः कालप्रियानाथस्य यात्रायामार्यमिश्नान्‌ विज्ञापयामि । 
- 'उत्तररामचरितम', पृ0 3 
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भवभूति के तीनों नाटकों का कालक्रम निश्चित कर लेने के पश्चात हम उनके एक 
नाटक के उपजीव्य, वृत आदि का परीक्षण करेगें तथा उनके नाटकीय मुल्यों व प्रकरण वक्रताओं 
विवेचन प्रस्तुत करेगें । जिस निष्कर्ष पर हम अब तक पेंहुचे हैं उसके अनुसार 'महावीस्चरितः 
'उतररामचरित” कई दृष्टियों से परस्पर सम्बद्ध नाटक होकर भी रचनाकाल की दृष्टि से एक 
भिन्‍न प्रकृति के रूपक - 'मालतीमाधव' प्रकरण से परस्पर विच्छिन्न हो गये हैं । उचित तो 
होता कि कवि की रचनाओं के कालानुक्रम को ध्यान में रखकर ही उनकी कृतियों का विवेचन | 
जाये, क्योंकि उससे कवि की नाट्यकला के क्रमिक विकास को परखने में सुविधा होगी लेकिन 
अपने अध्ययन की सुविधा के लिये इन कृतियों के कालखण्डों पर पूर्णतया निर्भ' न रहकर उ 
विशिष्ट प्रकृतियों तथा अन्तः सम्बन्धों पर अधिक बल देना चाहेगें । इससे रचनाओं का क्रम 
भंग अवश्य हो जायेगा, किन्तु हमारे अनुशीलन का मार्ग अधिक सीधा और सरल दीखेगा । कवि 
तीनों नाट्यकृतियों में केवल 'मालतीमाधव' ही ऐसा है जिसका प्रथकु अध्ययन अभीष्ट है, कारण ३ 
प्रकृति, परम्परा आदि शेष दो नाटकों से सर्वधा अलग जा पडती है । अतः सबसे पहले 
'महावीरचरित' और 'उत्तररामचरित' का विवेचन कर लेगें, उसके बाद 'मालतीमाधव' के नाट 
वैशिष्टय का परीक्षण करेगें । हमारे इस अध्ययन के लिये यही सबसे अच्छा एवं स्वाभाविक क्रम 7 


होता है, भले ही इसका इन कृतियों के ऐतिहासिक क्रम से कुछ विरोध हो जाता है । 


आशा. पंधीक. पी. पाक. सात... सका. आया. धरमिक.. धर बार... या... सका. बबकि.. चढ़. आया... पाक 


सह. चथा. पक. या)... सा". धाम. पथ. धरा. परधा+.जागा!।.. गत. सचिशका.. साथ. गाल. आह. चमक... धक0.. धनी. जा. धाहम.. गा. धाकका.. गाथा. कम. धरा. पढ़ाऊ+.. साल. भाबक.. खक.. धक.. पाक... जी, कक. जायने.. किया. जात. .ध+. पायकें. पर. धाकीँ... चाडा.. डक... साक।.. 0. चक.. चत. गायक. था... जाना... जडला.. सडक. पक. गगयत.. पा... का. आया." 


| - श्रत्वा वस्तु समग्र तद्धर्मात्मा धर्मसहितम्‌ । ः 
व्यक्मन्वेषते भुक्केक्नदवृ्तं तस्य धीमत: ।। 
उपस्पुश्योदर्क सम्यडमुनि: स्थित्वा कृताञ्जलि: । 

प्राचीनाग्रेषु दर्भेषु धर्मणावेक्षते गतिम ।। क्‍ 

- वा0 रा0, वा0 का0, ३/2 द 
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इसमे महर्षि विश्वामित्र के आश्रम मे यज्ञ की रक्षा के निमित राम और लक्ष्मण के पेंहुचने के पश्चात 
से कथानक प्रारम्भ होता है । कहने का तात्पर्य यह है कि महाकवि ने अपने 'महावीरचरितम' नाटक 
में राम-विवाह, राम-वनवास, सीताहरण तथा राज्याभिषेक सम्बन्धी घटनाओं का ही विशेषरूप से वर्णन 


किया है । रामायण के इस कथानक से जनसाधारण परिचित है । अतः यहाँ उनके इस सम्पूर्ण 


कथानक का उल्लेख करना अधिक उपयुक्त प्रतीत नहीं होता । 


भवभूति ने अपने इस नाटक के उपजीव्य की सूचना इसके आमुख में दी है । प्रस्तुत श्लोक 
की इन पक्तियों से न केवल इस नाटक के उपजीव्य का सड़केत मिल जाता है। प्रत्युत उसके चरितनायक 
एवं रचयिता के प्रति कवि की अपार श्रद्धा एवं भक्ति के भाव भी छलकते हुये से प्रतीत होते हैं । 
'काव्यबीजं सनातनं' - रामायण के प्रति ऐसा सहज आकर्षण केवल भवभूति के कर्तृत्व की ही विशेषता 
रही हो, ऐसी बात नहीं । क्स्तुतः यदि अश्वघोष शुद्रक, विशाखादत्त आदि कुछ मिने चुने अपवादों 
को छोड दें, तो संस्कृत महाकवियों की दीर्घ परम्परा भे शायद ही ऐसा कोई कवि हुआ है, जिसकी 
विशिष्टम कृतियों का रामायण एवं महाभारत के कतिपय प्रसड़॒ग़ों से उपजीव्य उपजीवक सम्बन्ध नहीं 
रहा है । ये दोनों ही ग्रन्थ भारतीय संस्कृति एव साधना के शाश्वत एवं स्पेशल मूल्यों के जीवन्त 


निदर्शन है, जिनकी उत्तमर्णता की छाप भारतीय साहित्य एव कला की प्राय. प्रत्येक विधा में विद्यमान 


सबक... सके. भा. पड. ओ. सा. पक. या. ५". पाक. गराधथ. फरजीभ.. धान... ओके. गयाय!. एक. गावाक. पद... मादक. जब. सगीक.. आय. ऋ+. गान... आग. सहके.. ४. धक.. सपा. गाए). री. गा. पराथक. पाक. गथाक. सराइक.. सा... सादा+. सबक. धापग. आग. क्रयंड.. साकए.. सा. धाब.. सा. पाक. साथ. पाधने.. सदा... जाी#..धाभाक.. गोदक.. रथ... पागरए.. धोना. भा. आवक... धक.. अना.ल्‍ 


| - प्राचेतसो मुनिवृषा प्रथम. कवीनां । 
यत्पावनं रघुपते: प्रणिनाय कृत्तम ।। 
भकस्य तत्र समरंसत भेदपि वाच- 
स्तत्सुप्रसन्‍नमनस . कृतिनो भजन्ताम्‌ ।। 
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है । किन्तु यहाँ भी हमारा निश्चित मत है कि सामाजिक मुल्यों की प्रतिष्ठा तथा पारिवारिक 
आदर्शों की स्थापना भे जिस सीमा तक रामायण सहायक रही है, उतनी महाभारत नहीं। महाभारत 
मूलत: इन्द्र -मानव एवं क्रान्ति का साहित्य है, उसके वैचारिक मूल्य उसकी सामाजिक मान्यताओं से 
कहीं अधिक प्रखर एवं सशक्त हैं । इसीलिये राम को भारतीय जन-मानस मर्यादा पुरूषोत्तम के रूप 
में ग्रहण करता आया हैं। जबकि महाभारत के कृष्ण का दार्शनिक या उपदेशक रूप ही अधिक 
समाद्ृत हुआ है । फलत: राम के व्रत पर आधृत जो नाटक या काव्य संस्कृत में लिखे गये हैं वे 
प्राय: उस पावन व्रत के माध्यम से सामाजिक आदर्शों की स्थापना करना ही अपना परम ध्येय मानते है । 
महाभारत की मूलकथा या उसकी उपकथाओं पर आधारित संस्कृत काव्यों या नाटकों का यह पक्ष उतना 
प्रबल नहीं दिखता - वहाँ कथ्य को आकर्षक ढंग से प्रस्तुत करने तथा हमें किसी रस-स्थिति तक 
पेंहुचाने में ही) कवि अधिक सचेष्ट दीखता है । 'अभिज्ञानशाकुन्तलम' के दुष्यन्त एवं शकुन्तला के 
चारित्रिक कलुष का शोधन करके कालिदास ने जितना किसी सामाजिक मुल्य की स्थापना नहीं की है, 
उतना उनके चरित्रों की सरूचिपूर्ण बनाकर उन्हें श्रृंगार के विप्रलम्भ एवं सम्भोग पक्षों की व्यञ्जना के 
सर्वथा उपयुक्त बना दिया है । चाहे नायक के रूप में दुष्यन्त और नायिका के रूप में शकुन्तला का 
चरित्र कितना भी उदात क्यों न हो, उनकी मुल प्रकृति रोमानी है, वे प्रणय के संवेगों की प्रतिनिधि हैं 
- उनके चरित की सारी सामाजिकता उनके इन्हीं भावों की चेरी है । इधर 'उतररामचरितमु” के राम 
एवं सीता का वृत भी जब तब विप्रलम्भ एवं सम्भाग श्रृंगार की समर्थ व्यज्जना करता है, किन्तु इस 
व्यञ्जना के मूल में प्रणय के संवग सामाजिक आदर्शो की गहन अनुभूतियों के पर्याय बन जाते हैं। राम 
एवं सीता क्स्‍्तुत. भारतीय नाट्य के सामान्य नायक नायिका के रूपों में डाले गये 'प्रकार' न होकर 


विशिष्ट सामाजिक मूल्यों के जीवन्त प्रतीक 'व्यक्ति' होकर आते हैं । उनके रूप एंवं व्यक्तित्व की 


यही मर्यादा है, जो उन्हें दुष्यन्त एवं शकुन्तला जैसे पात्रों से अलग रखती है । | अर्थात्‌ राम एवं 
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सीता के चारितिक उत्कर्ष की महनीयता उनके 'व्यक्ति' होने भे है, जबकि दुष्यन्त एव शकुन्तला 
की चारितिक विभूतियों का गौरव उनके 'प्रकार' होने मे । कहना न होगा कि 'अभिज्ञानशाकुन- 
तलम का आधार मद्दाभारत का ही एक उपाख्यान विशेष है । सामान्यतः महामारत बृत पर आधृत 


अन्य नाटकों या काव्यों के सम्बन्ध में भी यही तथ्य लागू होता है । 


इस प्रकाश मे तथ्यों की जॉच करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि जिन कवियों ने राम 
के बृत को अपने नाटकों के लिये चुना है, उनका साहित्यिक दायित्व काफी बढ गया है । एक 
ओर तो उन्हे लोक-मानस पर सैंकड़ों वर्षो से चली आती हुयी राम-चरित की पावन मूर्तियों की रक्षा 
करनी होती है, तो दूसरी ओर रामवुत के कतिपय उलझे हुये सन्दर्भों को नाटकीय आदर्शों के साँचे मे 
डालकर सुलझना पड जाता है । कालिदास जब दृष्यन्त या शकुन्तला के चरित्रों को अपने नाटक के 
लिये ग्रहण करते हैं तो उनके सामने कदाचित ही ऐसी कोई समस्या आती है । वस्तुतः महाभारत के 
शकुन्तलोपाख्यान को छोडकर इन दोनों चरित्रों का कोई ऐसा पक्ष नहीं रहा, जो कालिदास के पहले 
या बाद मे लोकव्यापी रहा हो । भवभूति आदि कवि रामचरित्र का निर्माण कम, रक्षा अधिक करते 
हैं । विशुद्ध निर्माण की 'स्वच्छन्दप्रक्रिया' भे किसी कलाकार या कवि को मनचाहा करने की 
अपेक्षाकृत स्वतन्त्रता होतीहे । किनतु रक्षायोग भारी दायित्व लेकर आता है, इसमें कवि को बँधकर 
चलना पडता है और फेक-फेककर कदम रखना पडता है । कुछ अपवादों को छोडकर रामायण एवं 


महाभारत के चरित्रों का यह मूलभूत अन्तर है । 


ऐसा नहीं कि भवभूति रामवृत को अपनी नाटकीय उपजीव्य बनाने वाले कवि थे । इनसे 
बहुत पहले मास ने अपनी 'प्रतिमन्ननाटक' तथा 'अभिषेक-नाटक' में रामकथा का आधार लिया है। 
किन्तु यह आश्चर्य का विषय है कि भास एवं भवभूति के बीच सस्कृत नाटकों की एक लम्बी परम्परा 


में दूसरे किसी भी नाटककार का कोई राम नाटक अब तक प्रकाश मे नहीं आया है । यहाँ तक कि 
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जो कालिदास राम के पावन चरित्र को अपने महाकाब्य मे बड़ी श्रद्धा एव सफलता के साथ निबद्ध करते 
हैं, वे उसे अपने किसी भी नाटक के उपजीव्य के रूप में ग्रहण नहीं करते । यों भास ने अपने 
'प्रतिमानाटक" में राम कथा को लेकर कुछ बड़े-सुन्दर एवं साहसपूर्ण प्रयोग किये हैं । किन्तु शैली, 
शिल्प, तकनीक आदि दृष्टियों से वे कुछ पुराने से प्रतीत होते हैं । इस द्वष्टि से विचार करने पर 


राम-कथा को अभिनव एवं उदात नाटकीय रूप प्रदान करने वाले भवभूति पहले नाटककार माने जा 
सकते हैं । 


कथासार - प्रथम अडक 


महर्षि विश्वामित्र के आश्रम में यज्ञ होने वाला है । उन्होंने यज्ञ की रखवाली के लिये 
राम-लक्षमण को लाकर रख लिया है। . कुशध्वज भी निमन्त्रण भे सीता तथा ऊर्मिला के साथ वहाँ 
पधारते हैं । कुशल प्रश्न के बाद कुशध्वज राम-लक्षमण का परिचय प्राप्त करके हार्दिक प्रसन्‍नता प्रकट 
करते हैं । इसी बीच राम हतयोद्धार करते हैं । कुशध्वज को राम की महिमा देखकर पछतावा होता 
है कि यदि धनुर्भडग की प्रतिज्ञा नहीं लगायी होती, तो सीता का विवाह राम के साथ होकर ही रहता 
इसी समय रावण ने सीता की मेँँगनी के लिये दूत भेजा । उसके प्रस्ताव पर टाल-मटोल होने लगी । इधर 


राम ने ताटका को तलवार की धार से समाप्त किया । राक्षस को इससे बड़ा खेद हुआ। 2 उसने फिर 


साथ. यम... सा. मा. वध... सं... धााझ'.. पायां॥.. सके... सं. आरा. धो. प्र. धाम... गाय... ंक.. बाका।.. पा. गम... प्रशांत. बात... सका... आग. सात. कक: जॉडक.. प्रा... गधा. ग्रह. भा. गा. साथ... सा. अं. भांग... साहा... साआात.. की... जाय... धाहंक.. एक. सानात.. आााा.. साआक.. साया... साय... जबॉलि।.. धर. पक. ंदाक... ादा.. जवेक.. सही0.. धाइक.. साय. साधा. श्र. साख. धरा. कलम 


| - विजयिसहजमस्त्रैवीयमैच्छाययिष्यञजगदुपकृतिबीज॑ मैथिलीं प्राययिष्यन्‌ । 
दशमुखकुलधातश्लाध्यकल्याणपात्र॑ धनुरनुजस॒हाय॑ रामदेवंनिनाय ।। 
- 'महावोरचरितम' ॥/9 
2- नन्वद्य राक्षसपते: स्खलित- प्रताप: 
प्राप्तोषद्भुत” परिभवोष्द मनुष्यपोतातु 


दृष्ट' स्थितेन च मया स्वजनप्रमझ्ले; , 
दैन्यं जरा च निरूणद्धि कथं करोमि ।। 


- 'महावीरचरितम', . ॥/40 
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प्रस्ताव किया । राजा तथा विश्वामित्र ने फिर टाल दिया । विश्वामित्र ने राम- लक्ष्मण को दिव्यास्त्र 
दिये । राजा की उत्कण्ठा बढ़ी देखकर विश्वामित्र ने हरचाप मेँगवाया और राम से उसका भड्ग करवाया 


इस प्रकार चारों भाईयों की शादियाँ जनक तथा कुशध्वज की पुत्रियों से स्थिर हुयीं । राम ने सुबाहु तथा 


मारीच का भी क्य किया । 


मिथिला से लौटकर राक्षस ने सारा वृतान्त लड॒द्मा के मन्त्री से कहा । उसकी चिन्ता बढ 
गया उसने शूपणखा से राय ली । इसी समय परशुराम का पत्र मिला कि दण्डकावासी निशाचर वहाँ के 
श्रृषियों को सताते हैं, उन्हें रोकिये । इसी प्रसड॒ग़ में निश्चय हुआ कि परशुराम को उकसाया जाये कि 
वह हरचापभञ्जक राम का दमन करें । इच्चर राभ कन्यान्त.पुर में थे । दशरथ आदि उनके अभिभावक 
मिथिलाधीश के यहाँ अतिथ्यसत्कार प्राप्त कर रहे थे । इसी समय परशुराम आये और अपने गुरू के 


चाप के भञ्जन करने वाले राम को देखने की इच्छा प्रकट की। < 


राम आये । परशुराम को राम के दर्शन से बड़ी प्रीति हुयी, परन्तु वह अपनी प्रतिज्ञा से 
लाचार थे । क्षत्रिय कुलनाश की प्रतिज्ञा को दुहराते हुये परशुराम ने राम को भी बध्यकोटि में गिना । 


साया. आंक.. बें... धाा.. जया. साहा. सात... आप. भा. जाय... आय. या... चाका. भाक्क.. बाइक. पथ. प्राध४.. साकार. भा. आह. भा़ंक जा. वाकाड सा. साधक... भा. सबक सा चाय. सादा. पाक याद. पा. सं. पायंक.. जाके. आ. असम. पक. पाक. सरक.. बाडक. मामी... बात. सह... साय. बथाक.. सााक.. धागा. गा. चादक.. पाया. बाइक. काका... गा... सा... माका.. आय 


| - मालावान्‌ - 
इराददवीयों धरणीधरामं यस्ताटकेयं तृणवदृव्यधूनोत्‌ 
हन्ता सुबाहोरपि ताटकारि: स राजपुत्रों हदि बाधते माम ।। 
- महावीरचरितम, 2/। 


2- जामदग्न्य: - भोः भो: परिष्कन्दा: | क्‍्व रामो दाशरथि: । 
- 'महावीरचरितम', प्र0 86 
0 


०१४) 


इस अमड़ल वृत से जनक-शतानन्द सबको बड़ी तकलीफ हुयी । सबने अपने अपने ढंग से परशुराम को 
समझाया, फिर भी उनका क्रोध कम नहीं हुआ । जनक अस्त्र ग्रहण करने तथा शतानन्द शाप देने पर 


भी उतारू हो गये, फिर भी परशुराम दृढ रहे । इसी बीच राम को अनत. पुर में बुला लिया और अन्य 


लोग दशरथ विश्वामित्र के पास गये। ' 


तृतीयु/ आम. अंदर... किमी... विधा... लक. 


परशुराम के कोप को शान्त करने के लिये वसिष्ठ विश्वामित्र ने उन्हें बहुत समझाया। उनकी 
विद्या कुल-परम्परा, तपस्या की अत्यन्त तपस्या की । परशुराम ने स्वीकार किया कि हमारे लिये आपके 
उपदेश मान्य हैं, आप हमारे श्रेष्ठ हैं, फिर भी मैं इस क्षत्रिय कुमार का वध किये बिना नहीं रह सकता 
हूँ, क्योंकि इसने हमारे गुरू का अपमान किया है । हाँ, इसके बाद मैं शान्त हो जाऊँगा। “ इसकेबाद 
दशरथ को भी क्रोध उत्पन्न हुआ । उन्होंने भी अस्त्र का अवलम्बन करना चाहा । इसी समय राम 


आये और उन्होंने परशुराम दमन की प्रतिज्ञा सुनायी । 


वा. गा. पडआ..आ+. खाए. गाड>. गाड+. पाए. सा. जा. जा. सा. सोडा. जाओ. सेफग>..धावाक.. पद. साध+.. सा. साहान.. पडा. जाला. पाक. साता॥. आकर... गायक. धान. धर... चाी+... धधाक.. जा. धलाक.. चाक.. आये... चाय. साधा॥.. आओ. गधा. साथ... सायाए+.. पक. का. वाइफ. सा. धाथ+.. जाए... समा... पाता. श्ाक आयंध.. पाया. साधा. भरयात... साया... काषाड.. सादा... चाक... धाए.. जकिक 


| - कब्चुकी - देंव्य. कड़णमोचनाय मिलिता राजन्‌ वर: प्रेष्यताम । 


- 'महावीरचरितम' प्र0 ॥03 
2- तपो वा शस्त्र वा व्यवहरति यः कश्चिदिह वः 
स दर्पादिद्दामस्त्विषमसहमान: स्खलयतु । 
आरामा नि: सींध्वजदशरथीकृत्य जगती - 
मतृप्तस्तत्कुल्यानपि परशुराम: शमयति ।। 
- 'महावीरचरितम', ३/24 
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सबके... भा... आक. पडाथ. ग्रात.. कक. 


पराजित परशुराम तप करने चले गये । उन्हे ज्ञान हो गया । परशुराम पराजय से राक्षसराज 
के मन्त्री माल्यवान्‌ को बडी चिन्ता हुयी । उसने उपाय सोचना प्रारम्भ किया, जिससे राम को दंबाया जा 


सके । राम के अभ्युदय से उसे भय होता है । परामर्शानुसार शूरपणखा को मन्थरा का रूप धारण 


करके मिथिला भेजा गया। . वह कैकयी की दासी मन्थरा के रूप भे मिथिला आयी और कैकयी को राजा 


के दिये गये वरदान की बात चलाने लगी । एक वर से भरत को राज्य तथा दूसरे से राम को चौदह 
वर्षों का वनवास दिलाया। “ सीता तथा लक्ष्मण के साथ राम वन गये, साथ होने वाले परजनों को 
आग्रहपूर्वक लौटा दिया । भरत के बहुत आग्रह करने पर राम ने अपनी स्वर्णमयी पादुका उन्हे दे दी, 
जिसे नन्दिग्राम भें अभिषिक्र करके भरत ने राज्यकार्य का सञ्चालन करना प्रारम्भ किया। -+ राम 


दण्डकाकी ओर बढे । वहाँ खर आदि को मारा । 


सका. धाम... गए... धर. पाधिक. शधिक.. मं... सकी... समय. पग्राक. समय. मपाक.जडोक.. आग... सबके. जोक. धकगोक.. पक... जबाॉक.. जाम. जक. आइक. मादा... कक. पक. पोडा४.. वा. सदा. की... आऔए३. जबकि. की. आएं). मकर. 6. बा. साथ. सह. 0. प्रा. साथ. साक. धाआा0. धथ।.. साहा. जता. धका0.. जाम... फकीक.. साया... व. सका... आवा.. आय. सहन... जाए. आए. ाक.. गाता. धाक, 


| - माल्यवान्‌ - तया मन्थरा नाम परिचारिका दशरथस्य वार्ताहारिणी मिथिलामयोध्यात: प्रेषिता 
मिथिलोपकण्ठे वर्तत इति संप्रत्यवते मम निवेदितं चारे। तस्यास्त्वया शरीरमाविश्यैवमवं च 
कर्तव्यम। - 'महावीरचरितम', प्ृ0 ॥43 


2- अस्त्वेकेन वरेण वत्सभरतो भोताधिराज्यस्य ते । 
यात्वन्येन विहाय कालहरणं रामो वनं दण्डकाम ।। 
तस्यां चीरधरश्चतुर्देशसमास्तिष्ठत्वसौ तं पुन. । 
सीतालक्ष्मणमात्रकात्परिजनादन्यो न चानुत्रजेत्‌ ।। 
- 'महावीरचरितम' 4/4। 
3- नन्दिग्राम जटां विभ्रदभिषिच्यार्यपादुके । 
पालमभिष्यामि प्रथिवीं यावदार्यों निब्र्तते ।। 
. - 'महावीरचरितम' 4/54 
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सम. पाक. समोढ.. पामाओ.. सबक, 


रावण ने सीता का हरण किया । उसकी खोज में राम-लक्ष्मण वन-वन भटकते थे । उसी 
प्रसड्या में जटाय॒ से भेंट हुयी, जिसे सीतापहर्ता रावण ने मृत्युप्रतीक्ष बनाकर छोड़ा था। . जटायु से सारी 
स्थिति का ज्ञान प्राप्त करके राम-लक्ष्मण किष्किंधा की ओर बढ़े । रास्ते मे विराध का वध किया। 


सुग्रीव से मैत्री हुयी । रावण प्रेरित बाली का वध करके राम ने सीता की खोज में वानरों को भेजा मरने 
के समय बाली ने भी राम और सुग्रीव की मैत्री में दृढ़ता का बन्धन डाला। “ 


बाली के मरने पर माल्यवान्‌ को बड़ी चिन्ता हुयी उसे अपने पक्ष का दुर्बलत्व प्रकट प्रतीत 
होने लगा । उसने प्रयत्न किये कि कुछ उपयुक्त उपाय काम में लावे। » किनतु अतिद्गप्त रावण ने 
अपने पराक्रम को अजेय तथा सागर को दुस्तर कहकर चिनता को हृदय में स्थान नहीं दिया । राम ने 
लड़ापर चढाई की । राम-रावण सैन्य में घोर युद्ध हुआ, एक-एक कर वीरगण कटने मरने लगे । 
घमासान युद्ध के बाद मेधनाद-लक्ष्मण युद्ध में मेघनाद प्रयुक्त शक्ति से आहत लक्ष्मण मूछित होकर गिर 


पडे। + रामपक्ष में विषाद की घटा घिर आयी । सबकी राय से अनुमान सज्जीवनी लाने गये । 


का. आए. था... सात. ऑंक.. गमीी.. साइ.. सा... पड... आयात... साथ. सबक. गहन. सका. जयोक..फमा+.. सक+... सा. आक.. आय. आन. साय. साक.. धर. आाक." माने... धवक.. सजग... आइ>.. साफ. साध... भायाक.. साथ... धागा. जीन... चा साथ. जा. पथ. पाएक.. पर. प्र. धर. आन्‍ग+.. सका. धककक.. धन... के... धाबम, साय... वा. आ.. धाकक.. धर. आम... रा. धन. जाल. साध 


| - यामोषधिमिवायष्यन्‌ विचिनोषि महावने । 
सा सीता मम च प्राणा रावणेनोभयं हतम्‌ ।। 
- म0 च0, 5/24 
2- रामात्प्राप्तमहार्ष्यवीरमरणस्याशास्तिरिषाद्य मे । 
योषह सूर्यसुत: स एवं भवतां यो5्यं स वत्सोडड्रद: ।। 
- म0 च0, 5/55 
3- व्यसनेडस्मिन्‌ मन्त्रशक्त्या यद्यत्प्रतिकृतं मया । 
अलगस्य यथा कार्य ततत्प्रच्युतमात्मना ।। | हें 
। “ म0च0, 6/2 
4- यावन्मन्त्रप्रभावादर्नाधगतगतीनमेघनादप्रणुन्नान्दुभेद्यान्नागपाशान्विह गपरिवृदास्त्रप्रयो गाद यधूनोत्‌ । 
तावद्रक्षोविनेत्रा पुनरतिरभसं मर्माणि क्रोधभूम्ना गाढ॑ विद्ध: शतःन्या हनुमति सहसा मोहनिध्नो न्‍्यपप्तत।। 
- म0 च0, 6/48 
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खास जड़ी के नहीं पहचाने जाने पर वे पर्वत ही उठा लाये । पर्वतवर्ती औषधि की हवा के लगने से 
लक्ष्मण को चैतन्य दो गया रामपक्ष मे खुशियों मनायी जाने लगी। तदनन्तर जा निणयिक युद्ध हुआ, 


उसमें भेघनाद-रावण सभी मारे गये, सीता का उद्धार हुआ। ' 


आस. पता. चहकः.. पं... आधा... ल॥क. ाक 


रावण के मारे जाने पर राम ने अपनी प्रतिज्ञा के अनुसार विभीषण को लड़काधिपति बना दिया। 
विभीषण ने राज्याधिकार के मिलते ही देवबन्दियों को मुक्त कर दिया । लड॒क़ाकाण्ड समाप्त कर 
अग्निशुद्ध सीता को साथ ले, राम लड़का से अयोध्या को चले । विमान पर से सीता को राम ने मार्गवर्ती 
समुद्र और अन्‍्यान्य स्थानों के परिचय दिये । मार्ग में विश्वामित्र का आश्रम, परन्तु उनका आदेश हुआ कि 
शीघ्र ही अयोध्या जाये, मार्ग मे रूके नहीं। ' अयोध्या जाने पर भरतादि बन्धुओं से मिलने के बाद वशिष्ठ 


आदि पृज्य ऋषिओं ने राम का राज्याभिषक किया । इस प्रकार राम का वीरचरित पूर्ण हुआ । 


'महावीरचरितम” में भवभूति की प्रकरण -वक्रता 


महाकवि भवभूति ने 'महावीरचरित' नाटक के प्रारम्भ में ही यह दिखलाया है कि विश्वामित्र 
ने अपने यज्ञ मे बुलाने के निमित विदेहराज जनक को आमन्त्रित किया था, किन्तु वह स्वयं यज्ञ करा 
रहे थे । अत उन्होंने अपने प्रतिनिधि रूप में अपने भाई कुशध्वज को वहाँ भेजा । साथ ही सीता 


एवं उर्मिला भी हैं । यहीं राम एवं सीता का तथा लक्ष्मण एवं उर्मिला का मिलन हो जाता है । इसके 


सक.. जनीए. सता. धर... वादंक. धथ0.. गाए... पाए. इक. धुल. गायक. आर. सा. साथ. गया... जब आंकक.. कक. जाय. प्राशह.. गज. व. पाक. पक... ग्राए. सा... पाक. आयांक.. आओ।,.. पी. संपा+. साहक. सा. पाक... सोदकि.. ध.. साथ. विशाका.. दा. रा. 00. चंछ0.. का... सा. 0. आक.. फॉएक... बाकी... चुका. बाग. का. आक.. पक. जाए. पाक... भा. कया. गीड.. झ. पाक 


| पुरी यथा स्थितौ यातं विलम्बेथां च मान्तरा । 
अरून्धतीसहचरं ज्योतिर्वा संप्रतीक्षते ॥। 


-में? च0, 7/28 
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पश्चात्‌ राजा जनक की उत्कण्ठा अधिक देखकर विश्वामित्र शिव के धनुष को अपने आश्रम में ही मेंगवा 


लेते हैं तथा राम द्वारा उसका भंग किया जाना यहीं होता है । किन्तु रामायण में इस प्रकार के वर्णन 


का कोई भी उल्लेख उपलब्ध नहीं होता है। ' यह स्वयं महाकवि की अपनी कल्पना है । 


रावण ने राजा जनक के समीप दूत भेजकर सीता की याचना की । उन्होंने ठालमटोल कर 
दी। इसी प्रकार पुनः उसने सीता के लिये याचना का प्रस्ताव किया । मूलकथानक में यह प्रसड़- भी 


नहीं आता है । किन्तु प्रारम्भ में ही रावण को सीता के साथ विवाह करने का इच्छुक बताकर महाकवि 


ने रामायण की कथा में नाटकीय संघर्ष का बीज बो दिया है । 


द्वितीय अड़ में परशुराम जी का पत्र रावण के लिये जाता है कि दण्डकारण्यवासी राक्षस वहाँ 
के श्रृषियों को सताते है, उन्हें रोकिये । इसी प्रसडु. में यह भी निश्चय होता है परशुराम जी को 


उकसाया जाये और उनसे कहा जाये कि वह शिवधनुष को तोडने वाले राम का दमन करे तदनुसार 


परशुरामजी मिथिला जाते भी हैं । 


इसी अड्डू में राम, दशरथ इत्यादि की उपस्थिति मिथिला में दिखलायी गयी है। यहीं पर 
आगामी अडुक में दिखलाया गया है कि शूर्पणखा मन्थरा का वेष बनाकर वहाँ आयी है तथा कैकेयी की 
ओर से दोनों वरों की याचना की है । तदनन्तर मिथिला में ही राम वन-गमन प्रसड्ु- दिखलाया गया है। 


इस प्रकार का परिवर्तन महाकवि ने कैकयी के चरित्र को उठाने के लिये ही किया होगा, ऐसा प्रतीत 


सबक. बम. जगह. धाख.. आक्रामक. बी... आफ. सा आता. कक... आधा. रा. गका. सा.. प्रदका.. पक... डक. सं. जोक... इक... वाझ. आवक. धाका.. सा. मं. पल... अंचको आओ. जोडत. साएक. आक+. भा. बा. साक॑.. धा*. सके. चाधक.. को... सका. ध+.. धधका. सबक, अक... परयाक.. आक.. आई. चढ़... पी. गा. धाए:.. ाकी.. चाका.. गायक. आम. धाबी, खाक... जगा... पाक 


| - अस्माददशरथज्जातौ भ्रातरौ रामलक्ष्मणौ । 
आदिवंशविशुद्धानां राज्ञां परमधर्मिणां ।। 
इक्ष्वाकुकुलजातानां वीराणां सत्यवादिनाम । 
रामलक्ष्मणयोरचथें त्वत्सुते वरये नृप ॥। 
- वा0 रा0, वा0, का0, 7।/43-44 
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इसी चतुर्थ अडुक में मिथिला में ही भरत ने राम की पादुकाओं को प्राप्त कर लिया है। 


इससे प्रतीत होता है कि भरत राम के ननिहाल जाने से पूर्व ही ननिहाल से अयोध्या वाफ्स आ गये थे। 


रामायण में भरत के ननिहाल होने पर अयोध्या में ही . राम वनगमन का प्रसड़्॒ग दिखलाया गया है 


कैकेयी उसे लौटने पर सारा कृत्तान्‍्त बताती है । भरत के लौटने पर वे चित्रकूट जाते हैं, तथा वहाँ से 
राम की पादुकाओं को लेकर अयोध्या वापस आये हैं, ऐसा वर्णन आता है । यह प्रकरण वक्ता 
महाकवि की स्वयं ही की हुयी है । 


पञ्चम अड॒क में बालि के क्य का वर्णन आता है । रावण के मन्त्री माल्यवान्‌ ने बालि 


को प्रेरित किया है कि वह किष्किंधा में जाकर राम पर आक्रमण करे । इस प्रकार बालि रावण 


का सहायक बनकर राम से युद्ध करने जाता है और मारा जाता है । रामायण की कथा में बालि के 
वध के लिये जो कठिन समस्या उपस्थित हुयी, वह यहाँ उपस्थित नहीं हुयी तथा महाकवि ने अपनी 
प्रकरण वक्रोक्ति के द्वारा बालि-वध के कथानक को उपर्युक्त प्रकार से उपस्थित कर राम के द्वारा बालि 


का वध उचित सिद्ध कर दया है। £ 


सर. बाधक. सबके. ववया.. आए. गत. भा. हक. धाक.. पका. चाबा ध्रध. सा... सम. सकक.. प्रवाक.. सा. आर. आए. जा... पक. सात... आाषत.. पाक पक... चथक.. पर. चदात.. डा. पाक. सा. सह. समय... सो. खाक. वात. मके0.. वे. जक.. आामक.. धहक.. धमवः.. धरा. साधा. डक. सडक. धत.. या, कक. गे. सके... धक्के... सका. 9. आफ... साइ.. जाल. अक्कक, 


| - त्वकृते हि मया सर्वमिदमेवंविधं कृतम॒ । 

मा शाकं मा च सन्तापं धै्माश्रय पुत्रक ।। 

त्वदधीना हिं नगरी राज्यं चैतदनायकम ।।। 

- वा0रा0, अयो0 का0, 73/53 

2- परस्परमित्रध्नौ छिद्रान्वेषणतत्परी । 

ततोषवर्धत वाली तु बलवीर्यसमन्वित: ।। 

सूर्यपुत्रो महावीर्य: सुग्रीवः परिहीयते । 

बालिना भग्नदर्यस्तु सुग्रीवो मन्दविद्रम: तत 


- वा0 रा0, कि0 का0, ।॥6/26-27 


इसी प्रकार षष्ठ अड॒क में राम के द्वारा खर-दृषण की सेना को भस्म कर दिये जाने का 


वर्णन आया है । परन्तु इस प्रकार की घटना बाल्मीकि-रामायण में उपलब्ध नहीं होती है । 


शक 


'महावीरचरितम' में प्रारम्भ से ही रावण के मनन्‍्त्री माल्यवान्‌ का अनेक घटनाओं से सम्बन्ध 
दृष्टिगोचर होता है । प्रारम्भ में ही जब रावण सीता-प्राण्ति में असफल होता है, तभी से माल्यवान्‌ 
राम से बदला लेने का निश्चय कर लेता है । उसने ही राम से*परशुराम को लड़ने के लिये उभारा है, 
शूपणखा को मन्थरा के रूप में प्रेषित कर कैकेयी द्वारा राम को वनवास दिलाने का षड़यन्त्र रचा है, 
वन में रहते हुये राम को कष्ट देने के निमित सीता-हरण कराया है तथा उसने ही राम के विरूद्ध 
बालि को भी उकसाया है । इस कूटनीति की चाल में वह परशुराम को राम से लड़ाने में असफल रहा 
है। शेष नीतियाँ उसकी अवश्य सफल हुयी हैं, किन्तु उनके अन्तिम परिणाम रावण के लिये घातक 
तथा अनिष्टकारी ही सिद्ध हुये हैं । इस प्रकार की माल्यवान्‌ की मन्त्रणा आचार्य भवभूति की अपनी 
कल्पना का ही परिणाम है । आचार्य भवभूति ने अपनी प्रकरण-वक्रता द्वारा इस मन्त्रणा को एक 


प्रकार से नाटक का प्राण-तत्व ही बना दिया है । 


रामायण की मूलकथा में अपनी प्रकरण-वक्रताओं से किये गये परिवर्तनों एवं परिवर्द्धनों को 
देखने से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि राम को एक आदर्श पुरूष के रूप में उपस्थित करने तथा 


कथाकस्तु में ऐक्य प्रदर्शित करने का महाकवि का उद्देश्य रहा होगा । 


'महावीरचरितम' की कथाक्स्तु में अर्थ-प्रकृतियोँ 


'महावीरचरितमु' की कथाकस्तु में अर्थ-प्रकृतियों का समावेश निम्न प्रकार से किया गया है। 
।- प्रथम अडुक में ही रावण का पुरोहित सर्वमाय नाम का राक्षस रावण के लिये सीता की 


गया | 
याचना करने राजा जनक के पास गया था । उनके यह कह देने पर कि इस बारे में 
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विश्वामित्र॒ तथा कुशध्वज जानें , वह विश्वामित्र के आश्रम में दोनों के समीप आया । उसकी बात 


सुनकर राजा कुशध्वज एवं विश्वामित्र चिन्ता में मग्न हो जाते हैं । कुछ समय के पश्चात विश्वामित्र 


उत्तर देते है कि इस विषय में कुशध्वज ही जानें । कुछ काल पश्चात राक्षस द्वारा कुशध्वज से पूछा 
जाता है कि क्‍या विचार है? इस पर कुशध्वज उत्तर देते हैं कि राजा सीरध्वज ही जानें । इस 
प्रकार कहकर उसे टाल दिया जाता है । उसके समक्ष धनुष भडग होता है तथा सीता का विवाह राम 


से सम्पन्न हो जाता है और उसके समक्ष ही ताड़का, सुबाहु एवं मारीच का वध भी राम के द्वारा किया 


जाता है | राक्षत यह सब दृश्य देखकर लड़का लौट जाता है और वहाँ रावण उसके मन्त्री से 


सम्पूर्ण समाचार कहता है । यहाँ रावण द्वारा सीता का माँगा जाना तथा उसे प्रदान न कर उसके 


पुरोहित के समक्ष ही राम के साथ सीता का विवाह कर देना ही राम एव रावण के भविष्य में उत्पन्न 


होने वाले संघर्ष की 'बीज' है । 


2- द्वितीय एवं तृतीय अडूकों में परशुराम जी के मिथिला में आने और राम का वध करने के 
लिये दूृढ रहने तथा अन्त में राम से पराजित होकर चले जाने के कथानक तथा चतुर्थ अडुक में 
रामवनगमन की प्रासंगिक घटना से मुख्य कथानक का विच्छेद सा हो जाता हैं। तदनन्तर पंचम अंक 
के विष्कम्भक में सीता-हरण की घटना से पुनः आरम्भ होता है अत. जटायु का निम्न कथन ही 


बिन्द' है कि जिससे सीता के हरण किये जाने की सूचना प्राप्त होती है। “ 


जाती. पंकज... स्क.. सा... जाय... जाय. सतत... साधक. आम... पाक... सा... सा... साथ... गा... एम... कराए... पादाए... साधक. आय. जा. जप याद. भा... पहाक.. सका वध. सह... भा. सात. धयाडए.. सिधीक,.. से. गा. पाया. धाहा'. साथ. था. आए. धाकक. आामाए,.. फेक. जाम. सके... धानाक.. मो. गाक.. सा. डक... जमा. पहन. धहाक.. ाए+.. साथ... साथक. चाय. धा.. सब, 


हे राक्षस: - 
मातामहेन प्रतिषिध्यमान: स्वयंग्रहान्माल्यवता दशास्य' । 
आयोनिजां राजसुता वरीतुं मां प्राहिणोन्मैथिलराजधानीम ।। 
- म0 च0* ॥/28 
दृष्ट्व ततन्र यजमान. स राजा। तद्गबचनात्कौशिककुशध्वजजावनुगतोस्मि ।” 
2- यामाषधिमिवाथुष्मन्‌ विचिनोषि महावने । 
सा सीता मम च प्राणा रावणेनोभयं हतम्‌॒ ।। 
- में0 च0, 5/24 
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3- तदनन्तर राम सीता की खोज में चले जाते हैं । मार्ग में जटाय से भेंट होती है, उससे 
सीता का कुछ समाचार ज्ञात होता है । तदनन्तर वे किष्किधा की ओर बढते हैं और विराध-वध के 


पश्चात उनकी सुग्रीव से मैत्री होती है। . यहाँ सुग्रीव से मैत्री होने के प्रासंगिक कथानक को 'पताका' 


कहा जा सकता है क्योंकि यह कथानक मुख्य कथा का सहयोगी है । 


4- षष्ठ अड़क में लक्ष्मण के मूछित हो जाने पर हनुमान जी के द्वारा पर्वत ही उठा लाने तथा 
पर्वतवर्ती औषधियों की सुगन्ध मिश्रित वायु के सम्पर्क से लक्ष्मण को चैतन्यता प्राप्त होती है यह छोटा 
सा वृतान्त 'प्रकरी' की श्रेणी में आ जाता है क्योंकि यह भी मुख्य कथानक मे अत्यन्त सहायक हुआ 


है। लक्ष्मण के चैतन्यावस्था को प्राप्त कर लेने पर ही निर्णायक युद्ध प्रारम्भ हुआ है । 


5- इसी अडुक के अन्त में रावण का वध हो जाता है । तदनन्तर सप्तम अडुक में अपनी 
प्रतिज्ञा के अनुसार विभीषण को लड॒का का अधिपति बनाकर, अग्निशुद्ध सीता को साथ लेकर, राम 
अयोध्या के लिये प्रयाण करते हैं । इस प्रकार नायक द्वारा प्रतिनायक रावण का वण कर विभीषण 


को लड्काधिपति बना सीता को प्राप्त करने रूप कार्य की सिद्धि हो जाती है। » यही 'कार्य' नामक 


थक. गला. जहर. मोड. धारक. खडे. सीकमत.. झा. गत... नसा;गे.. ४. आफ. पंत. न्‍ाान्‍ 0. धकाक.. लीक... सााक.. फिराक. ध).. पा. साया. पक. पर. साड॥. 0. आ. सओ).. अआ!. साकीके.. माइक. धा+.. ाा#.. पकाथा.. पा)... अलाके. धाभ.. समा... शाक.. रम..गगकाभ.. सका... गवाह. ध्रायाक. बाग... मोती... सा... सामान... साया... प्रधीक. सा... या. सा... धाकता.. यम. धमए+.. सदा. एमभा३... जा. या 


| - मददोहाच्छपथात्प्रसीदतु मति: पौलस्त्यसुग्रीवयोंहे वीय कपय. शमोज्स्तु भवतामीश स एवास्ति चेतू।। 
रामात्प्राप्तमहार्ष्यवीरमरणस्याशास्तिरेषाद्य मेयोडह सूर्यसुत. स एवं भवतां यो5यं स वत्सोडडुद' 
- म0 च0, 5/55 
2- यथा चन्द्रालोक कुमुदनिवह श्चम्बकर्माणिं 
दृषत्सारस्तत्वामृतमपि भवाम्योनिधिगत' 
तथा संभाव्यैतौ हनुमदुपनीताद्रिमरूत॑ 


झटित्युज्जम्भेते किशपि गहनो वस्तुमहिमा । 
- म0च0, 6/5। ” 
३- अलका - कथं सीता विशुद्धध्यनुमोदनार्थमवतीर्णभिरप्सरोभिदिव्यर्षिंगणैश्च रामभद्रानिदेशेन 


निष्पादिताभिषेककल्याणो विभीषण- पृष्पकं पुरकृत्य रामभद्रमभ्येति । 


- म0 च0, अंक-6, प्र0 302 
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अंक... सालेए. ग्रॉका>.. ओआ0.. आकाक. सा. आबन्‍के. 


| - प्रथम अडक में रावण द्वारा प्रेषित राक्षत के समक्ष ही ताडका एवं सुबाहु और मारीच का 


राम द्वारा वध किया जाना ही 'आरम्भ' नामक अवस्था है । 


2- पचम अक में 'सीताहरण' के पश्चात रावण प्रेषित बालि का वध इत्यादि करना ही 


यत्न' नामक अवस्था है । 


3- षष्ठ अड्क़ मे मेघनाद द्वारा प्रयक्त शक्ति से आहत होकर लक्ष्मण के मूर्छित होकर गिर 
पडने पर युद्ध शान्त-प्राय हो गया था। अतः यह लक्ष्यपूर्ति में विध्नस्वरूप हो गया । हनुमानजी 


द्वारा उठाकर लाये गय पर्वत पर स्थित औषधियों की वायु से लक्ष्मण को पुन चेतनता व स्वस्थता प्राप्त 


हुयी । 


इस प्रकार लक्ष्मण के स्वस्थ हो जाने का वृतान्त ज्ञात होने पर सामाजिक को नायक द्वारा 


शत्रु का वध करने एवं सीता को प्राप्त कर लेने की आशा हो जाती है । अत. यहाँ प्राप्त्याशा' 


नामक अवस्था है । 


4- तदनन्तर इसी अड्ूक मे मेघनाद एवं लड़ाधिपति रावण के वध हो जाने पर नायक द्वारा 
नायिका की प्राप्ति कर लेना पूर्णर्पेण निश्चित हो जाता है, यही 'नियताप्ति' नामक अवस्था है। 


साधक... पड. सेंड... धरधक. श.. जाक.. न आयी साधक. के. राम... समा. दधा॥+.. सा. सा. सम. था. रथ. हा. चाव३. कक. लक... पड... धा+..धक.. साछ.. सम... चाय. कक. पाक. भा. पा. आपड. जाके. गे... इाझी-.. साइक+. सबक. सा +. हुक. क्‍या. चमक. आयाम. सम. चाडआ।6. फक.. आम. धाम. चाा।.. धारा... डा. धाा॥. धाम... कम... प्रकर.. सा जल. तय. इनके 


| - तदयमनुचराज्ञानियन्त्रणोन्मुकवीससमयमड़लसदसह्यदु:खनिभृतैर्यूषपतिभिरायण_ च सपक्षपातवाष्थेण 
वीक्ष्यमाण: स्वद्रोहशपथयन्त्रिततशोकविभीषणेन याच्यमानशरीस्सौष्ठवः -------- 


शक्रसूनुरस्यामपि दशायां वीरश्रिया प्रदीप्यते । 


- म0 च0, पृ0 236 


5- अक के अन्त में सीता प्राप्ति के अवसर पर 'फलागम' नामक अर्थप्रकृति स्वतः ही 

उपस्थित हो जाती है । 

| - प्रथथ अइक में 'मुखसन्धि' है । 

2- तदनन्तर द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ तथा पञ्चम अडक में 'बालि-वधध' प्रसड़ग॒ पर्यन्त 
'प्रतिमुख' सन्धि है । 

3- तत्पश्चात्‌ सुग्रीव एवं राम की दूृढ मैत्री होने की घटना से लेकर षष्ठ अडुक में लक्ष्मण जी 
द्वारा चेतना प्राप्ति से पूर्व तक 'गर्भसन्धि' है । 

4- तत्पश्चात्‌ु षष्ठ अडक़ के अन्त तक 'विमर्श' सन्धि है । 


5- सप्तम अडक़ में 'िर्वदण' सन्धि है। ' 


'उत्तररामचरितम' की कथाक्स्तु का विवेचन 


'उत्तररामचरितम' महाकवि भवभूति की तृतीय और अंतिम रचना है । यह कृति महाकवि 
के जीवन की महान अनुभूतियों की साररूप है । उनकी पहली नाट्यकृति की कथावस्तु का विवेचन 
करने के पश्चात्‌ अब यहाँ उनकी दूसरी कृति की कथावस्तु का भी कलात्मक दृष्टि से विचार करना 
है । 


| - अष्टावक्र: - इदश्च भगवत्याउरून्धत्या देवीभि: शान्तया च भूयों भूय: स॒न्दिष्टमु । 
य. कश्चिद गर्भदोहदोष्स्या भवति सोपवश्यमचिरात्‌ सम्पादयितव्य इति | ” 


#ँके - 'उत्तररामचरितम' प्र0 2॥ 
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खाक. कायो3.. सा गयी... भा पाक... सांग 


इस अडुक को कवि ने ित्रदर्शन' की संज्ञा दी है । क्योंकि चित्रदर्शन से ही सीताजी 
को पुनः वन-भ्रमण की इच्छा होती है, जिसकी स्वीकृति भी रामचन्द्रजी दे देते हैं, क्योंकि अरून्धती- 
कौशल्या आदि का राम के लिये आदेश जो था । यद्यपि इस अडुक का प्रधान-कार्य सीता-निर्वासन है, 
तथापि चित्रदर्शन से उत्पन्न हुयी सीता की पुनः वनभ्रमण की इच्छा ही राम के उस द्ुढ निश्चय को 
कार्यरूप में परिणत करने में ब्याज बनकर सौकर्य प्रदान करती है । सीता समझ रही है कि उनके 
दोहद की पूर्ति हो रही है। वे अपने निर्वासन से अपरिचित ही रहती है। कवि की नाट्यकला इस 
अड्डूक में सीता-निर्वासन में विध्न बाधा डालने वाली स्थिति के निराकरण में भी उजागर हो रही है। 
भगवान वशिष्ट का आदेश अष्टावक्र के मुख से राम को मिल चुका है। | राम भी उक्त आदेश को 
सहर्ष स्वीकार करते हुये कह बैठे < और लोकाराधन के लिये सीता-त्याग रूप राम की परीक्षा-घड़ी 
सामने उपस्थित हो ही गयी । यदि उस समय भगवान गुरू वशिष्ठ, कौशल्यादि माताएँ और 


लड़्का-समर के साथी अयोध्या में होते तो क्‍या प्रजा के असन्तोष के कारण सीता-निर्वसन्‌ विषयक 


धाबी... आा४. साल. पदक... सं. खाक. ग्रक. किक... साथ. पाक. ५. शक... थक. सम. सा... चरम... सकथ।.. धारक. कायुक. जाा+.. साय$. धबक... सा... सा. भा. सका... वा... कक... भा... साझके. यथा. कि. धाभां+. सात... पाक. साथ... सका. सायाए.. सह. उमेश. पथ. जा. सामान. आज. धाकक.. हाथ. गा... ाकत. चाय. प्रात. हक... साध... जाके. सालक'.. बडाक.. धागा. धार. बक0.. बाकी, 


| - जामातृयज्ञेन वयं निरूद्धा - 

स्त्व बाल एवासि नव च राज्यम । 

युक्त प्रजानामनुरजने स्या - 

स्तस्माद्यशों यत्‌ परम धन व: ।। 

- उ0 रा0, ।/!। 

2- स्नेह ६६ च सौख्य॑ च यदि वा जानकीमपि । 

आराधनाय लोकानां मुञ्चतो नास्ति में व्यथा ।। 

३ -उ0 रा0, ॥/।2 


29। 


राम का द्ुढ-निश्चय, आज्ञा एवं शास्त्रीय प्रमाणों द्वारा स्थागित न कर दिया जाता ? कवि की 
नाट्यकला ने कितनी सफाई से सीता-निवसन की सारी विध्नबाधाओं को दूर कर दिया है । गुरू 
वशिष्ठ, उनकी पत्नी अरून्धती और कौशल्यादि राजमाताओं को उसने पहले ही जामाता के यज्ञ में 


तथा लडक़ा-समर में साथियों को उनके-उनके निवास स्थान पर भेजकर नियपि नटी की तरह अपना 


मार्ग प्रशस्त कर चुकी थी । 


इसी अडक़ मे सीता को चित्रगत जुम्भास्त्रों का दर्शन, उन्हें प्रमाण करना, राम का 'सभी 
प्रकार से अब ये तुम्हारी सन्‍्तति को प्राप्त होगें। . ऐसा कहना भी कवि की नाट्यकला की 
परिचायक है, क्योंकि इसका नाटकीय महत्व उस समय स्पष्ट रूप से सामने आता हैं, जब छठे अक 
में राम, कुश और लव की जृम्भकास्त्र सिद्धि को देखकर उन बालकों के विषय में सीता-पुत्रत्व की 
सम्भावना करते हैं, जो सातवे अडक में यथार्थ में परिणत हो जाती है। 


कवि की नाट्यकला ने ही चित्रदर्शन रूप वह पृष्ठभूमि तैयार कर दी है, जिस पर आधारित 
राम का उत्तर चरित पूर्ण विकसित होकर लोकोत्तर बन सका है । चित्रवीथी में भगवान राम का 
सम्पूर्ण पूर्वचरित [सीता की अग्निशुद्धि तक प्रस्तुत है, किन्तु नाटक में सीताजी के थक जाने के 
कारण माल्यवान्‌ पर्वत तक की ही घटना प्रदर्शित की गयी है। “ कवि की यह योजना नाट्यकला 


| - राम. - सर्वथेदानीं त्वत्प्रसृतिमुपस्थास्यन्ति । 
- उ0 रा0, पृ0 29 
2- लक्ष्मण' - अतः परमार्यस्य तत्रभवता राक्षसानां चापरिसडुयातान्युत्तरोतराणि कर्माश्चर्याणि। 
परिश्रान्ता चेयमार्या । तद्विज्ञापयामि विश्राम्यतामिति । 


- उ0 रा0, पृ0 56 
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की दृष्टि से अत्यन्त युक्त है, अन्यथा पूर्वचरित के बिना उतरचरित का मुल्यॉकन ही कैसे होतार 


कमा. आकी0.. वाम.. जड़. अड्क 


कवि ने इस अडुक को 'पचवटी प्रवेश' कहा है, क्योंकि राम के सीता-विषयक प्रेम 
को उद्दीप्त करने के उद्देश्य से कवि के लिये राम को पञ्चवटी में प्रवेश कराना आवश्यक था, 
जिससे रामचन्द्रजी के चरित्र का विकास दिखलाया जा सके और नाटकीय प्रवाह की भी सृष्टि हो सके। 
पञ्चवटी के वे-वे स्थान जो वनवास के समय सीता के साथ किये गये विविध विलासों के साक्षी थे, 
अपने दर्शन से उद्दीपक बनकर, बारह वर्ष तक भीतर ही भीतर घुटन पैदा करते हुये राम के सीता 
विषयक प्रेम को उद्दीप्त कर अतएव राम को एकान्त जंगल में रूलाकर उनके मन को कुछ हल्का कर 
सकें। . इन सब उद्देश्यों की सिद्धि के लिये कवि ने शम्बूक रूप आयुक्त उपाय निकाल लिया 
है। इससे रामचन्द्र [नायक] की मर्यादा सुरक्षित रह जाती है । वे स्वार्थ के वशीभूत होकर नहीं, 
अपितु अपनी प्रजा के हित के लिये, ब्राह्मण पुत्र के पुनख्ज्जीवन के लिये पञ्चवटी में पदाषण करते 
हैं। अन्यथा यह काम करते हुये उन्हें कहीं मन मे क्षोभ भी है। “ 


साताक. सडक. सा... लक... ंधाथ. सथा+. पथ. धोकर... भाकी.. आय. गाडी. आया. क>.. धाध.. शाका+.. पाक. धायाओ.. सजा... धमशा.. सथए१.. पाक. चोकी.. सात. सका. साधक. गंमाए'. पोल. रायक.. कर. धधा. आताए.. गावाव.. आया. धरम... धाकाक.. जवात. आाक.. .. साक.. चाय. सा. सका. धा।.. डाक. पा. इमाम... आज... जाला... थक. डक. ३. धात... आला... शा... च.. सथ.. बाय. भा 


| - यस्यां ते दिवसास्तया सह मया नीता यथा स्वे ग्रहे यत्सम्बन्धिकथामिरेव सतत दीर्घाभिरास्थीयत। 
एक: सम्प्रति नाशितप्रियतमस्तामद्य रामः कथं पापः पञ्चवर्टी विलोकयतु वा गच्छत्वसम्भाव्य वा।। 
- उ0 रा0, 2/28 
2- रे हस्त दक्षिण मृतस्य शिशोद्ठिजस्य जीवातवे विसृज शूद्रमुनौ कृपाणम॒ । 
रामस्य गात्रमसि निर्भरगर्भखिन्नसीताविवासनपटो" करूणा कुतस्ते ।। 


- उ0 रा0, 2/॥0 मु 


अयाक.. कमा. जाये. साधक. थक 
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इस अडुक का नाम छाया है । इस नामकरण का सम्बन्ध अड़क़ की घटनाओं से होने के 


कारण स्वगीय विद्वान ब्रह्ननन्द ने इस नामकरण के सम्बन्ध में अनेक मौलिक हेतुओं की उदभावना की 


है। जैसे - 


5*« 


यहाँ तमसा सीताजी साथ, सीताजी रामचन्द्रजी के साथ, रामचन्द्रजी वासन्ती के साथ छाया के 
समान अनन्य रूप से दिखलाये गये हैं । 

रामचन्द्रजी के विचारों में सीताजी छाया के समान निरन्तर घूम रही हैं । 

रामचन्द्रजी और सीता की शारीरिक स्थिति केवल छाया |कांति]| मात्र रह गयी है । 


जिस प्रकार सन्तप्त व्यक्तियों को छाया सन्‍्तोष प्रदान करती है, उसी प्रकार इस अडूक़ में 
शोक और क्षोभ के प्रलापोंसे रामचन्द्र को, राम के दर्शन से सीता को, राम की पश्चाताप 
शुद्धि से बासन्ती को तथा राम एवं सीता के पारस्परिक स्पर्श से तमसा को परम सन्‍्तोष 
मिलता है । 

रामचन्द्रजी अपने ही मुख से बासन्ती से यज्ञ में सीताजी के स्थान पर उनकी स्वर्णमयी मूर्ति 
की चर्चा करते हैं जिससे सीता को परम घैर्य और सनन्‍्तोष मिलता है। क्योंकि वह मूर्ति 
उनकी ही तो छाया है । 


” इस अडुक में अन्तिम श्लोक से राम और सीता के मिलने की भी छाया [आभास मिलती 


है। इस सब कारणों से कवि ने इस अडुक का नाम 'छाया' रखा है । 


कक... जहा. धाना।.. खाक. श्र. सका... जाएक.. खाओी.. रद. आइए. बुत. को... इक. खा... बाय. कांक. भर. के... धंके.. आओ... पक. सआाइ+. अंक. रद... बहा. पक... धक.. जाक. कक. आाबक. आ.गाल$.भावीके.. गरायकः.. गॉकिका.. भाकक. सता. शत. पा. भरा. गकक.. साय. .गिड्त.. ग्रह. बहा. धाती.. हक. आए. साय. पाक अल. चक.. वाक. अंक 


एको रस: करूण एवं निमितभेदादुभिन्‍नः पृथग पृथगिवाश्रयते विवतन्‌ । 
आवर्तबुदबुदतरड्मयान्‌ विकारानम्भो यथा सलिलमेवतु तत्समग्रम ।। 


- उ0 रा0, ३/47 





टेभ्थ 


छाया! जड़क की उपयोगिता इस बात मे है कि राम और सीता के वियोग के दिनों मे राम 
जिस दुख को निरन्तर बारह वर्ष तक अपने भीतर दबाये हुये व्यथित किन्तु मूक बन रहे, उसे अनावृत 
५/९के मन को कुछ हल्का करने का सदवसर पा सके। साथ ही वे अपने को, अपने राजधम को और 
जिसे प्रसन्‍न करने के लिये प्राणों से भी प्रिय सीता का परित्याग किया, किन्तु जिसने बारह वर्ष के 
अन्दर कभी भूलकर भी सीता का नाम नहीं लिया । उस लोक को भी उपालम्भ देने का अवसर पा 
सके। 

इस अड॒क में कवि की यह प्रधान चातुरी श्लाप्य है कि सीता तो राम को देख सकें, किन्तु 
राम सीता को न देख सके । इससे यह बात बनती है कि राम की करूण दशा देखकर तथा अपनी 
स्वर्णमयी मूर्ति की चर्चा राम के मुख से सुनकर सीताजी द्रवित होकर राम की ओर अभिमुख होती हैं। 
उनका राम के प्रति बारह वर्षों तक निरन्तर बना हुआ निवर्सन-जनित-क्षोभ-नष्ट हो जाता है और 
हृदय पूर्ववत्‌ निर्मल, विष्कलुष एवं आत्मीयता पूर्ण प्रेम से ओत-प्रोत हो जाता है । यहाँ तक कि 


आंखों से राम के ओझल होते समय वे सुकृतपुण्यजनदर्शनीय राम के श्रीचरणों को प्रणाम कर घोर दुख 
से मूर्छित हो जाती है। £ 


मास. मबक. ाक.. पक. गे. माह. का. गो. कक. जा... सा... सही... वा. एक. सा. स०++... जग. सका... सरदा+. साथ... स+. सा... खा. सा. आमक.. धरा». भाा।.. डीबी... पका. सा. अाबकत.. आाा#. पोज... पंकावए.. साय. साधक... सात. धारक. सा... समा... धाकाप.. जाग. सा. सम... या. दाह. धरमयाक. सा. जाओ... आय... आाड.. सा. सयड्र.. जा... सबक. धकथी.. सडक... धिमाही.. 


हे इृदमशरणैरद्यस्माभि प्रसीदत रूद्यते । 
- उ0 रा0, पृ0 ॥42 
2- सीता - हृद्धी हद्धी | मं मंदमाणंं बाहरिअ आमीलंतणेत्तेणीलुप्पणो मुच्छिदों एव्व अज्जफ्तो। 


“----- जीवावेहि अज्जउत्तम । [इति पादयो: पतति|। [हा घधिकू, हा घिकृ] मां 
मन्दभागिनीं व्याहत्यामीलन्नेत्रनीलोत्पलों मूच्छित एवार्यपुत्र:। ---- जीवयायपुत्रम॒ । 


- उ0 रा0, पृ0 ॥53 
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इस अड्डक का नाम 'कौशल्या-जनतकयोग' है । इस नामकरण का कारण स्पष्ट है। 
द्वितीय अड्ूक़ में आत्रेयी ने बसन्ती से जैसा कहा था कि सीता-निर्वासन को सुनकर दुखित अरून्धती ने 
अपना निश्चय बतलाया कि मै सीता से शूल्य अयोध्या में नहीं जाऊँगी । राम की माताओं ने भी 
अरून्धती का ही समर्थन किया और उनके अनुरोध से वसिष्ठ ने यह निर्णय लिया कि हम सब बाल्मीकि 
के तपोवन मे चलकर रहेंगें। . तदनुसार वे सब बाल्मीकि के तपोवन भे आ गये । उधर 
सीता-निर्वसन से अत्यन्त दुखी राजर्षि जनक भी बाल्मीकि जी का दर्शन करने पैहुच गये । वशिष्ठ 
जी के आदेश से कौशल्या स्वयं और अरून्धती और ग्रुष्टि नामक कञ्चुकी के साथ जनक से भेंट करती 
है । अत. इस अडक का नाम 'कौसल्या-जनकयोग' रखा गया है । इस अड़क में लव की 
उपस्थिति भी दिखलाई गयी है, क्योंकि कुश व लव की चर्चा द्वितीय और तृतीय अडक में आ चुकी 
है। प्रथम अ३७.» में चित्रदर्शन के प्रसड़ग में सीताजी के लक्ष्मण के प्रति किये गये शिष्ट परिहास 
के बाद तृतीय अडक की समाप्ति तक विषादमय वातावरण ही रहा है । अतः कवि ने चतुर्थ अडडक 
में दर्शकों या पाठकों के मनोभावों के अनुकूल उस वातावरण को बदल देने के लिये हास्य, औत्सुक्य तथा 
प्रसन्‍नतापूर्ण वातावरण की सृष्टि की है । सौद्यातकि और दाण्डायन के सम्वादों, अश्व के वर्णन तथा 
बट एवं लव के कथोपकथनों से हास्य अतएव प्रसन्‍नता का वातावरण मिलता है । कौसल्या और जनक 
की लव के साथ की गयी वार्ता में औत्सुक्य दिखलाई देता है । अन्त में अग्रिम अडडक़ के प्रस्तावना रूप 
में क्रोध का भी दर्शन होता है । 


| - आत्रेयी - त्रृष्यशृड॒ग़ाश्रम गुरूजनस्तदासीत्‌। सम्प्रति तु परिसमाप्तं तदुद्वादशवार्षिक सन्नम।-- - 
ततो भगवत्यरून्धती नाहं वधूविरहितामयोध्यां गमिष्यामीत्याह। तदेव राममातृभिरनुमोदितम॒ । 
तदनुरोधाद्भगवतो वसिष्ठस्य परिशुद्धा वाचों बाल्मीकितपोवनं गत्वा तत्र वत्स्याम इति। 


- उ0 रा0, पृ0 97 


»” 26) 

इस अडक भे जनक को बाल्मीकि-आश्रम में उपस्थित करना कवि की अपनी उद्भावना है। ' 
जनक को नाटक मे लाने का कवि का सबसे बडा प्रयोजन है- कारूण्य की तीव्रता का प्रभाव दिखलाना। 
वह दिखलाना चाहता है कि जनक जैस विदेह तथा स्थितप्रज्ञ भी सीता-निर्वासन से विचलित हो सकते 
है, तो साधारणजनों की क्या बात है? माननीय करूणा के सामने ज्ञान और धैर्य जाने कहाँ विलीन हो 
जाते है। जनक के मन का क्षोभ आरे की तरह मर्म पर निरन्तर चलता है। पुत्री के निर्वासन से हुआ 
उनका अपमान इनने दिलों से उन्हें निरन्तर कष्ट देता हुआ शान्‍्त नहीं होता। उनका दग्ध शरीर अब 
भी टिका हुआ है। वे आत्मघात नही कर सकतें, क्योंकि वैसा करनेवालो को पार्पों का फल भोगने के 
लिये सूर्य रहित निबिड-अन्धकारमय लोक की प्राप्ति होती है। विधि का ऐसा विधान है कि वे खुलकर 
रो भी नहीं सकते। जनक-कौसल्या का मिलन होता है। कौसल्या संकोच से गडी जा रही हे कि मै 
जनक को अपना मुँह कैसे दिखलाऊ? “ अरून्धती के बहुत कहने पर कौसल्या सामने आती हैं, किन्तु 
जनक सीधे गंह बात नहीं करते। वे कज्चुकी से व्यट्रग्य भरे शर्ब्दां मे पूछते है कि बया प्रजापालक राम 
की माता कुशलपूर्वक हैं? कज्चुकी ने राम की ओर से सफाई देते हुये कहा कि यह दारूण कर्म भाग्य 
ने किया, इसमे राम का कोई दोष नहीं है। वे कया करे, नागरिक सीता की अग्नि शुद्धि में थोडा भी क्‍ 


विश्वास नही करते। अग्नि का नाम सुनते ही जनक क्रोध से आग-बबूला हो उठे और कहने लगे कि 


| - [ततः प्रविशति जनक: ॥ 


*, जनक: - अपत्ये यत्तादुग्द्रितमभवत्‌ तेन महता विषक्तस्तीव्रेण व्रणितहृदयेन व्यध्यता 
पटर्धारावाही नव इव चिरेणापि हि न में निशृन्तमर्माणि क्रकच इव मन्युर्विर्मति ।। 


- उ0 रा0, 4/3 








22 कौसल्या - कह णु खु वच्छाए बहूए एवं गदे तस्स राएसिणो मुहं दसम्ह? |कर्थ नु खलु 
वत्साया व्रध्वा एव गते तस्य राजर्षमुखं दर्शमंयाम:?] 
- उ0 रा0, प्रू0 245 
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कि मरी मेरी सनन्‍्तान को अग्निदेव कौन होते है शुद्ध करने वाले . अरून्धती ने यह कहकर कि 


'अग्निशुद्ध सीता' कहना ही सीता का अपमान है और अपने वाकृ-कौशल से जनक को शान्त किया। 
कौशल्या को मूरछित देख जनक द्रवित हो जाते है। होश के आते ही कौशल्या सीता का स्मरण करते 
हुये विध्वल हो जाती है। अरून्धती यृष्यश्रंग की कही हुयी बात 'कल्याणमय परिणाम' होगा कि याद 
कराकर कौशल्या को धैये बेधाती है। इतने में बटुको के बीच लव को देखकर जनक बुलवाते है। जनक, 

कौशल्या, अरून्धती तीनों को लव में सीता की छाया देखकर सन्देह होता है कि हो न हो, यह सीता 
का पत्र है। “ इसकी जानकारी प्राप्त करने के लिए जनक लव से तरह-तरह के प्रश्न करते है, 
यहाँ तक कि उसके रामायण विषयक ज्ञान की परीक्षा से ही किसी निष्कर्ष पर पहुँचने की उम्मीद लेकर 
प्रश्न करते है किन्तु लव उत्तर देता है कि मैंने रामायण कथा वहीं तक पढी है, जहाँ लक्ष्मण सीता 
को वन में अकेली छोडकर चले गये है, ऐसा सुनते ही कौशल्या का दुख उमड पडता है और नागरिकों 
की कूरता एवं राम के उतावलेपन पर जनक का क्रोध पुनः उमडता है और वे धनुष चढाने पर और 
शाप भी देने को उद्यत हो जाते है। कौशल्या यह देखकर कॉप जाती है। अरून्धती उन्हें पुनः: समझाकर 


आकक. सम... सभा. पाले. सके. पक. आफ. साइ0.. धबाक.. गा. धत.. साथ... बा. सक कमाक. सके... जा. आक.. कुक. पके. ाड0.. धइओ।.. सा. चां.. जकाके.. सवक.. पाए... सा. ध्ाक.. कि. पाया... सा. धाएक.. सा. सा. इक. पेड. सके. पाक. साथ... था+. सा+'.. साइक'.. धारक. साथ. पक. साथ. कम... राख. जाम... साइक.. आफ सा. आडंड.. सात... धीमी... गाआाओ,.. पके. गत. वराक, 


| - जनक - सरोषम[] आः । को ञ्यमगिनर्नामास्मत्प्रसूतिपरिशोधनें? कष्टमेव॑ वादिना जनेन 
रामभद्गर्परिभूता अपि वयं पुनः परिभूयामहे। 


- उ0 रा0, प0 250 


2- , जनकः - [चिर॑ निर्वर्ण्यीं भो. । किमप्येतत्‌ ? मनो में सम्मोहस्थिरमपि हरत्येष 
बलवानयोधातु यद्वत्परिलघुरयस्कान्तशकल ॥।। 


- उ0 रा0, 4/2। 
अरून्धती - एंहि वत्स| लवम॒त्सड्गे ग्रहीत्वात्मगतम| दिष्ट्या न्‌ 


केवलमुत्सइग़म्चिरान्मनोस्थोर्षप मेसम्पूर्ण:। 
- उ0 रा0, पु० 268 


कौशल्या - जात। इदो विं*बदाव एहि। [उत्सडगे गृहीत्वां| --------- राएसि, कि ण 
पेक्खखि णिउुणं णिरूद्यज्जतं से मुहं बच्छाए बहूए मुहचंदेण संवददि एव्व? [जात। इतोर्षपि 
तावदेहि। राजर्षे| कि नु प्रेक्षसे निपर्ण निरूप्यमाणमस्य मु वत्साया वध्वा मुखचन्द्रेण 
संवदत्येव?| । 
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शान्त करती है। इतने भे आश्रम के परिसर में राम के अश्वमेध का घोड़ा आ जाता है। लव को उसे 
दिखलाने के लिये बच्चे खींच ले जाते है। लव अश्वरक्षक वीरों की घोषणा न सह पाने के कारण बच्चों से 
कहता है- अश्व को ढेलों से मारते हुये आश्रम में ले चलों, यह बेचारा म॒र्गों के बीच में चरेगा। ! बच्चे तो 
सैनिकों को देखकर भाग खड़े होते है, किन्तु लव शस्त्र लेकर खडा हो जाता है। 


पञचम अडक़ 


इस अडक़ का कवि ने 'कुमारविक्रम' नाम दिया है। व्याख्याकारों ने प्रायः इस नाम में 
"कुमारयोविक्रमों यत्रेति कुमारविक्रम.' - ऐसा बहुब्रीहिसमास माना है, किन्तु इस अड्क़ की घटनाओं को ध्यान 
में रखकर 'कुमारस्य विग्रहों यत्र' ऐसा विग्रह करना अधिक उपयुक्त लगता है क्योंकि चतुर्थ अडक़ के अंत में 
लव ही युद्ध के लिये उद्यत होता है। पञचम अडूक भे वही चन्द्रकेतु को युद्ध के लिये चुनौती भी देता है। 
लव ही जृम्भकास्त्र का प्रयोग करता है। < चन्द्रकेतु तो केवल लव की प्रशंसा करता हुआ संवाद करता हुआ 
ही चित्रित किया गया है, वर्णन मिलता है तो केवल लव के विक्रम, जो इस प्रकार है - 

चन्द्रकेतु के उपस्थित होने पर उसके सैनिक लव पर आक्रमण पर देते है। एक पर बहुत से 
लोगो का मिलकर आक्रमण युद्ध-नियम के विरूद्ध है। अतः चन्द्रकेतु अपने सैनिकों को मना करता है, किन्तु 
इतने में लव जृम्भकास्त्र के प्रयोग से सैनिकों को स्तब्ध कर देता है। आश्चर्यचकित सुमन्त्र[चन्द्रकेतु का 


अली. ग्राहक. सेल. कफ... पक. सात. धाथ.. एक... सके. साथ... पाक. रद... जमा. जातक. पाक. सम... धाकडी.. बिकने... चौथ... डक. ब्रकि॥.. चकित. खाक... आ. कक... पाक. अरब... साए+.. जग... साग्ा. सा. व. भावाती.. जोक. गाए... कस. आम. साग्राह.. सा. गाल. पाया... साधक... सब... धाबक... आबक.. भकी.. गली... पा... सं. गायक. परधाक. विधि. गियाके.. बडाय.. ंदाक.. का... भर. बा. धमाका 


| - लव: भे भो बटव.] परिवृत्य लोष्ठैरभिद्यनन्तो 
नयतैनमश्वम। एष रोहिसतानां मध्ये वराकश्चचरतु। 
- उ0 रा0, प्० 288 
2- चन्द्रकेतु. - आश्चर्यम | आश्चर्यम्‌। 


पातालोदरकुञ्जपुञ्जिततम: श्यामर्नभो जृम्भकैरूत्तप्तस्फुरदारकूटकपिलज्योतिज्वलदुदीप्तिभि: । 
कल्पाक्षेपकणेरभैखमरूदुव्यस्तैखस्तीयते हि 
मीलन्मेघतडित्‌ कडारकु हरैविन्ध्यद्रिकूढेरिव ।।. 


- उ0 रा0, 5/4 
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सारथि| जृम्भकास्त्र का इतिहास प्रस्तुत करता है। लव के प्रभावशाली व्यक्तित्व से प्रभावित हो चन्द्रकेतु रथ 
से इसलिये उतर पडता है कि लव भी रथा रूढ हो जाये, तभी उसके साथ युद्ध न्यासंगत होगा, किन्तु लव 
अपने को रथचर्या में अनभिज्ञ होने का बहाना बनाकर चन्द्रकेतु के प्रस्ताव को मानने से इन्कार कर देता है। 
दोनों के हृदय में एक-दूसरे के प्रति मित्र - भाव का उदय हो जाता है। किन्तु वीरों का निष्ठुर नियम उस 
स्नेह- क्रम को बाधित कर देता है। लव के दर्य एवं सौजन्य मिश्रित आचरण से प्रभावित सुमन्‍्त्र राम की 
चर्चा यह कर छेड देता हैं कि यदि तुम लव को इद्ववाकुवशीय राजा राम देखे, तो उनका हुंदय स्नहें 
[वात्सल्य[ से द्रवित हो जाये . लव भी उसी प्रकार सौजन्यपूर्ण वचनों से उत्तर देता है कि आर्य, उन सज्जन 
राजर्षि को सुन चुका हूँ। कौन ऐसा है, जो उनके गुणों के कारण उनका अत्यधिक सम्मान नहीं करता है। 
हम भी इस तरह यज्ञ मे प्रतिघात करने वाले स्वभाव के नहीं है। किन्तु समस्त क्षत्रियों पर आक्षेप करने वाले 
उग्र सैनिकों के वचन ने हमे विवश कर दिया। ऐसा सुनते ही वह चन्द्रकेतु बोल पडा कि इसका मतलब, 


आपको पिताजी का प्रताप असह्य है। 


असत्य हो या ना हो। मैं तो यह जानना चाहता हूँ कि शान्त दान्त एवं निर्रभिमान ऐसे राजा के 
सैनिर्कों को क्‍या राक्षसोचित वाणी बोलना शोभनीय है? लव ने विनम्रतापर्दक कहा। पुनः कुछ उत्तेजित होकर 


कहा कि कया क्षत्रिय धर्म समग्र रूप से उन्हीं [राम] के ही हिस्से भे पडा है- यह बतलाइये। 


सुमन्‍्त्र ने लव को रोका कि तुम निश्चय ही राम के विषय में नहीं जानते हो, अन्यथा ऐसा न 
कहते। तुमने "सचमुच सैनिको का विमर्दन कर एक ओजस्वी का सा काम किया है। किन्तु परशुराम के भी 


सबक. समझ. गडोक.. सवओ.. सास. पा ।. कक. पाक. सडक. आमाए.. चाय. ााात.. धवकक.. न. धागा... चिधाझ॑.. व. झा. पाए. सात... खाक. गा. जाम्फ. एम... धाकक..ंगकी.. धागा... आकर. एक 
अत. कक. भकक. पाक. गम. सडक... आा+.. सके... धागे. आधाक.. आ. सागा।.. धवक. पद. आ.. चााए+.जाक.. गरतक. डक... सभा 
आाकक. ध.. चाय. पक. धाका.. आय. सकती. धर... सात... डक. सका. धाात..धिमाए.. सपा... साथ 


| सुमन्‍्त्र., - जानासि वत्स| दर्पसौजन्ययोर्यथोचितमाचरितुम। यदि पुनस्त्वामीदृशमैक्ष्वाकों राजा रामभद्र: 
पश्येतु, तदा तस्य हुृदययममिष्यन्देत। 


- 30 रा0, प0 327 
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गे को चूर्ण करनेवाले राम के विषय में तुम्हारा कटु शब्दों के प्रयोग का आग्रह उचित नहीं है। ' लव 
हँस कर व्यड॒ग्य भरे शब्दों भे कहा - अरे, यह तो दुनिया जानती है कि भुजबल के धनी तो क्षत्रिय ही हैं 
है, ब्राहभण तो केवल [शाप देने वाली| वाणी का ही बल रखते है। इस प्रकार अनाधिकार रूप से शस्त्र धार 


करने वाले उस ब्राह्मण परशुराम का दमन करने में उनकी कौन सी प्रशसा हुयी” 


राम के प्रति कह्टे गये लव के इस आक्षेपपुर्ण वचनों को सुनकर आध्त-सा होकर चन्द्रकेतु ने सुमन 
से लव के विषय में व्यड़ग्य भरे शब्दो में इस प्रकार कहा कि आर्य सुमन्द्ध, उत्तर- प्रत्यत्तर बन्द कीजिए। य 
कोई नया अवतारी पुरूष है, जो भूगुनन्दन को भी वीर नहीं मानता और सातों लोकों को अभय करने वा 
पिताजी के पावन चारत्रों को भी नही जानता। 


लव को अब राम के विषय में भी कुछ कहने का अवसर मिल गया। उसने व्यड॒ग्य शब्दों में का 
कि भला कौन रघुपति की महिमा और उनके चरित्र को नहीं जानता? सुन्दरी बेचारी ताडका का वध करने ८ 
भी लोक भे वे महान और अप्रतिहत यश वाले प्रथित है। खर के साथ युद्ध करते समय तीन ही कदम सह 
पीठन दिखाते हुये दी स्टी, उनके पीछे हटने की बात को भी तथा बाली के वध मे प्रदर्शित उनके कौशल 5 
भी सारी दुनिया जानती है। “2 पुत्र के द्वारा ही राम की निर्मम एवं तटस्थ आलोचना नाटकगत करूण + 


उत्कर्ष को बढाती है। स्वतन्त्र रूप से अनुचित होते हुये भी करूण का परिषोषक होने से उसका औचित्य ब 


दा 
सात... संगाक.. सा... धमकी. पड. आ्रधक. थक. धायाक. संत... गा... साला. स४+.. कडमा४. साध. धान... पद. धादा#.. ओगक'. भय. सा... बाकी... धवाक.. सावक.. धक.. सा. सए७. पाक. चंध.. जाय... सकाक.. भा... पाक... सा. जीके. पा... कम. साया>.. जाएं). सका. साधाए+. सब... उम्ा++.. सिवाक.. पा. ाधाक.. वधाथ.. कक. साथ. आकाक.. डाक... थक... वियीक.. सडक. ादऐ.. सीबएा.. सीडी. कमी. चशका.. जा. सकी. धवाक. पंत... वा. 


| - सुमन्‍्त्र. - नैव खलु जानासि देवमैक्ष्वाकं, येनैवं वदसि। 
तद्धिमातिप्रसड़गात्‌ । 


* सैनिकानां प्रमाथेन, सत्यमोजायितं त्वया । 
जामदग्न्यस्य दमने न हि निर्बन्धमरहसि ।। 
- उ0 रा0, 5/32 
2- की हि रघुपतेश्चरितं महिमानं न जानाति? यदि नाम किज्चिदस्ति वक्‍तव्यम अथवा शान्तमृ । 


वृद्वास्ते न विचारणीयपचरितास्तिष्ठन्तु कि वर्ण्यते सुन्दरस्त्रीमथनेउप्यकुण्ठयशसों लोके महान्तो हि. 
यानि जीण्यपराइ्मुखान्यपि पदान्यासन्‌ खरायोधने यद्वा कौशलमिन्द्रसूनुनिधने तत्राप्यभिज्ञो जन: ।। 


- 30 रा0, 5/35 
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जाता है। 


कवि ने इस अडुक का नाभ 'कुमासत्यभिज्ञान' रक्षा है। इस अड़क की विशेषता है- राम का 
कुश-लब को देखना। अड्डक के आरम्भ में विद्याधर और विद्याधरी विमान पर बैठकर प्रविष्ट होते है। इन 
दोनों के वार्तालाप से सामाजिकों को सूचना मिलती है कि लव और चन्द्रकेतु को भीषण-युद्ध हो रहा है। लव 
ने चन्द्रकेतु द्वारा प्रयुक्त आग्नेयास्त्र का जवान वरूणास्त्र से दिया है। ' किन्तु चन्द्रकेतु भी वारूणास्त्र का 


निराकरण से कर देता है। रामचन्द्रजी शम्बुक को मारकर युद्धस्थल पर आ गये है और दोनों कुमारों को अपने 
गम्भीर स्वर से युद्ध-विरत कर देते है। 


राम के प्रष्पक विमान के पहुँचते ही लव और चन्द्रकेतु प्रणत हो जाते है। पुष्पक से उतरते हुये 
राम ने चन्द्रकेतु से कुशल समाचार पूछा। चन्द्रकेतु ने राम से लव का परिचय कराते हुये अपना कुशल 
बताया। राम ने लव को देखकर सोचा कि इसे देखकर मेरे सकल दुख क्यों? विगान्त हो गये और अन्रात्मा स्नेह 
से आप्लावित हो गयी? “ पुन. समाधान भी स्वयं देते है कि स्नेह तो स्वभावतः अकारण ही होता है। लव 
को चन्द्रकेतु से जब यह ज्ञान होता है कि ये ही राम है, तब वह बाल्मीकि के शिष्य और लव नाम से 


अपना परिचय देता हुआ उनका अभिवादन करता है। और अपने अपराध के लिये क्षमायाचना करता है। राम 


| - विद्याधर - हन्त| कुमारलवप्रयुक्तवारूणास्त्रप्रभाव: खल्चेष: | कथमविरलप्रवृत्तवारिधारासह्स्त्रमम्पातै: 


प्रशान्तमेव पावगस्त्रम । 
- उ0 रा0, 5/35 


2- राम: - तत्किमयमेकपद एवं मे दुखविश्ामं ददात्युपस्नेहयति च कुतोप्पि निमित्तादन्तरात्मानम । 


- 30 रा0, पर0 355 
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से चन्द्रकेतु ने बताया कि अश्वरक्षकों द्वारा आपके प्रभाव का आख्यान सुनकर इस कुमार ने वीरवत्‌ आचरण 
किया। यह देखियें, इसने अपने जृम्भकास्त्र के प्रयोग से सेनाओं को स्तब्ध कर दिया है। राम ने लव के इस 
आमर्ष को क्षत्रियों का अलडक़ार बताते हुये लव को अस्त्र लौटने को कहा। लव ने वैसा ही किया। राम 
रामायण का कुछ अंश लव - कुश से पढने को कहते है। वे बच्चे रामायण को जो अंश पढते है, वह राम 


के लिये मर्मभेदी होने के कारण उनके दुख को और भी अधिक बढ़ा देता है। ' 


लव जब मन्दाकिनी विहार वाला मधुर प्रसडग सुनाता है, उस समय एक बार तो राम को उन 
बच्चों के भोलेपन पर लज्जापूर्ण हँसी आती है और वे सीता की स्मृति से विह्वल हो जाते है। उन्हे सीता का 
मुख प्रत्यक्ष दीखता-सा प्रतीत होता है। इतने में नेपथ्य में सुनाई देता है कि बच्चों के झगड़े की बात सुनकर 
अरून्धती, वसिष्ठ, बाल्मीकि, कौशल्या और जनक यही आ रहे है। राम के मन की स्थिति डॉवाडोल हो जाती 
है। मैं ऐसा महापाप करने के बाद अब जनक के सामने कैसे जॉऊ? मै सहस्त्र खण्डों में विर्दीण क्यों नही हो 
जाता? पुनः नेपथ्य से यह सूचना पाकर कि राम को क्षीण देखकर माताए मूच्छित हो गयी है, राम कहते है 


कि मेरे ऊपर करूणा व्यर्थ है। मैं उस सीता के प्रति अकरूण रहा हूँ, जो जनककुल और रघुकुल दोनें की 


मंगल थी। 


इस अडुक में राम से कुश - लव को मिलाकर कवि ने अपना नाटकीय प्रयोजन सिद्ध किया है। 
कुश एवं राम के मुख से रामायण के मार्मिक प्रसड॒गों को सुनवाकर राम के कारूण्य - बोध को कवि ने अत्यन्त क्‍ 
तीव्रता प्रदान की है। 


गडो।. सा... काका. आक.. आए. आय... गला. सा... चादाक. आा.. धव. धरा. जा. चाक.. सा". धाक. पाक. शक. शा. ऋाात.. ध. ाक. धीक॥. पका. जातक... धक. अता.. अक:.. जाय. धाविके।.. साकभ.. गाया. धाधा+.. दादा. साया. ी.. सा. स्‍ामक.. धरा. गरमील:.. चीन. कद. सारी. धामका.. चडकक.गायआ.. पथ. सा. काका. वध. गरदाक.. सडक. साध. बाधा. धामा!.. सक.. धरा... पाक. साथ पछा>.. अताकी.. कंममा.. क्रिका.. आम 


| राम: - हा तात) हा मातर:ः। हा जनक. | 


जनकानां रघूणां च यत्कृत्स्नं गोत्रमडुगलम । 
तत्राप्यकरूणे पाप वथा वः करूणा मयि ।। 


- उ0 रा0, 6/42 
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इस अडक़ का नाम कवि ने 'सम्मेलनम' रखा है, जो वास्तव में अन्वर्थ ही है। इस अडक़ में बारह 
वर्ष के बाद राम और सीता का सम्मेलन होता है। इसके अतिरिक्त कुश - लव, कौशल्यादि रानियों, वशिष्ठ, 
अखन्धती, ऋष्यऋड़ग, शान्ता, शत्रुघ्न, राजर्षि जनक आदि का भी समागम होता है इसी अड़क में नाटक के 


बिखरे हुये कथासूत्रों का, रामायण के कथाभाग तथा कवि की कल्पना का और हर्ष, औत्सुक्यादि अनेक भावों 
का भी सुखद सम्मेलन होता है। 


इस अडुक का आरम्भ गर्भाइक से होता है। नाटक के अन्दर रचा जाता है। इस नाटक को देखने 
के लिये सुर-अंसुर -नाग, पशु-पक्षी, अयोध्यावासी, जनपदवासी, राम-लक्ष्मण आदि सभी उपस्थित होते है। इस 
नाटक में सीता-परित्याग के बाद की कथा। अभिनीत होती है। इसमें दिखलाया जाता है कि प्रथ्वी और गंगा 
की सीता के प्रसव के समय उपस्थित है। राम के सीता-निवर्सन जैसे दारूण कर्म के विषय मे प्थ्वी और 
भागीरथी में बातचीत भी होती है। इन सबके बीच में राम-लक्ष्मण का सम्वाद भी चलता रहता है। इस प्रकार 
एक साथ दो नाटक चलते रहते है। राम को ऐसा लगता है कि मानों वे नाटक नहीं, बल्कि उन घटनाओं को 
प्रत्यक्ष घटित होते देख रहे हों। नाटक में पृथ्वी और गंगा सीता को लेकर चली जाती है। तब राम समझते है 
कि सीता लोकान्तर में चली गयी और वे मुच्छित हो जाते है। लक्ष्मण उपालम्भ भरे वचनों में कहते है कि 
भगवान बाल्मीकि क्या तुम्हारा यही काव्यार्थ है। .. इतने में नाटक यथार्थ हो जाता है। गडगा और पृथ्वी के 


साथ सीता गड़गा के जल से ऊपर निकलती है। नेपथ्य में दोनों देवियाँ सीता को अरून्धती के हाथों में सौंपती 


जय. बह... या. आओं।.. पाक... पक. का 
आदं।.. भा. जा. गा. गडा।. चकक. सके... डाक. पाक. वध. पता... पक. चाथ.. चाक. गधा. ७... वाह. गान. ग्राकक. बा. फाक.. बिक. था... जा 

सा. खाक. वाहक. ऑ>.. पाक. जात. आकर. बंधक. गए... आओ. सा. गाका.. सबक. बा. साक.. भहाम. 

सके. पाक. गा. आधा. भरा... आक. पविक.. भय. धाक.. कं... पथ... पाक. साथ. यथा... धमाका 


| - लक्ष्मण: - भगवन्‌ बाल्मीके। परित्रायस्व परित्रायस्व। एष ते काबव्यार्थ:? " 
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है। राम अब भी बेहोश ही है। अरून्धती के आदेश से सीता जब अपने हाथ से राम का स्पर्श करती है, तब 
उन्हें होश आता है और वे पृथ्वी और गड्ग़ा को प्रणाम करते है। अर्नन्‍धती भर्त्सनापूर्वक पुरवासियों और 
जनपदवासियों को सम्बोधित कर कहती है कि क्‍या अब भी तुम्हे सीता के विषय में प्रमाण चाहिये? वे सभी 
लोग लज्जित होकर सीता के चरणों को प्रणाम करते है। अरून्धती राम को आज्ञा देती है कि वह यज्ञ में 
सीता को धर्मचारिणी बनायें। . राम उस आज्ञा को शिरोधार्य करते है। सीता मन में कहती है कि क्या 
आरयपुत्र को सीता के दु ख परिमार्ज' की कला याद है। लक्ष्मण ने कृतार्थ होकर सीता को प्रणाम किया और 
उन्होंने आशीवाद दिया। तब अख्न्धती के कहने से बाल्मीवीः कुश और लव को ले आये। दोलनों पुत्रों को माता 
और पिता के समागम से अत्यन्त हर्ष हुआ। सीता ने बाल्मीकि को प्रणाम कर आशीर्वाद प्राप्त किया। इसी बीच 
लवणासुर को मारकर शत्रुघ्न भी आ गये। प्रसन्‍न होकर लक्ष्मण कहते है कि कल्याण एक के बाद एक 
होते है।? राम कहते है कि यह सब अनुभव करता हुआ भी विश्वास नहीं कर पा रहा हूँ। 'आपका' और 
कौन सा प्रिय कार्य करूँ' - बल्मीकि के ऐसा कहने पर राम कहते हैं कि आपकी रचित यह कथा 
. पापनाशिनी और कल्याण वर्किनी है। शब्दब्रहा को जानने वाले कवि की नाटक रूप में परिणत इस वाणी का 
विद्वान लोग विचार करें, ऐसी प्रार्थना है। + आशय है कि लोग इस नाटक का बार-बार अभिनय करें, जिससे 
पाप से रक्षा हो, अ्ेय की वृद्धि को तथा समस्त लोक का मगल हो। क्‍ 


आ. साथ. फकमा.. धागा... गा. गा. गक. साथ. आधाथक. धाकक. ब...धााक. आशा. पलक... आफ... धर. भाक॑. सा... दर. भा. आओ... धायाए.. सात. बात. पक... आओ. सके. सराफा. सा. धाधाकः. पा. पक... सांशत.. पाक. सथ#.मियोक.. सिगांग. लाया. पाक... यान्‍के. आर. आए... पाक... सा. पामक.. आआ।.. साइए+.. सा. साथ. धाक. कक. का. उाका. पाक. थक. धाकड़... सबक... सा#.. साइए.. कक. धर 


[& अरून्धती - जगत्यते रामचन्द्र। 
नियोजन यथाधर्म प्रियां त्वं धमचारिणीम्‌ । 
हिरण्मघ्या: प्रतिकृतेः प॒ण्यां प्रकृतिमध्वरे ।। 
- उ0 रा0, 7/9 


2- लक्ष्मण - सानुषड्गाणि कल्याणनि । 
- उ0 रा0, पृ0 439 


3- राम' - 
पाप्मभ्यश्रच पुनाति वर्धयति च श्रेयांसि सेयं कथा 
मडग़ल्या च मनोहरा च जगतो मातेव गड्गेव च ।। 
तामेतां परिभावयन्त्वभिनयैर्विन्यस्तरूपां बुधा: 
शब्दब्रचविद: कवेः परिणतां प्राज्ञस्य वाणीमिमाम्‌ ।। 
- उ0 रा0, 7/20 
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कवि की कला का वैशिष्ट्य नाटक के अन्तिम अड्डक मे यह है कि अड़क राम के पूरे उत्तरचरित 
को उसी प्रकार अपने अडृक्त में समेटे हुये दर्शकों या पाठकों के समक्ष लाकर रख देता है, जिस प्रकार प्रथम 
अड॒क में चित्रवीथी में सेंजोय राम के पूर्वचरित को प्रदर्शित किया गया हैं। कवि का यह भी वैशिष्ट्य है कि 
उन्होंने आरम्भ में सीता - नि्वसन जैसा क्रूर कार्य दूर्मख की सूचना से कराया है और अन्त में सीता स्वीकृति 
जैसा सुखद व मगल पतित्रता शिरोमणि अरून्धती के पुनीत आदेश से सम्पन्न कराया है। आरम्भ में वसिष्ठ का 


। 
आदेश राम के द्वारा बडे तर्क-वितर्क और मन को दबाकर पालन किया जाता है, किन्तु अन्त में अरून्धती 


2 जल 
का मड्लमय आदेश “ बड़े उल्लास से स्वीकार किया जाता है। प्रथम आदेश-पालन का फल त्याग है, तो 


दूसरे का फल है प्राप्ति। नाटक का आरम्भ होता है सूने चौराहे से किन्तु समाप्ति होती है - गड्ग़ा के 


पावन तट पर। 


'उत्तररामचरितम” का उपजीव्य 


भू, 


जन्म आर शशि 


अन्त एवं बाह्य प्रमाणों के आधार पर सत्य यही जान पडता है कि 'उत्तररामचरितम' न केवल 
भवभूति की अन्तिम, बरन्‌ कृति हैं। भवभूति की पहली दो नाट्यकृतियाँ में जो मूल्य अधकचरे जान पडते है 
अथवा जिन नये मूल्यों की सम्भावना दीख पडती है, प्राय: वे सब के सब अपने पूर्ण - परिपाक में यहाँ वर्तमान 
मिलते है। ये मूल्य कवि की सुविकसित नाट्य-प्रतिभा के चूडान्त निदर्शन तो है ही, वे उसके गम्भीर मैंजे 
हुये जीवन-दर्शन की विशिष्ट झलक लेकर भी उपस्थित होते हैं। 


सबक... आफ. पाक. नाक. बंका. कॉलर जांश. साधक. सकते. आकर... सनी... भा... चाक खाक. धरकक.. आक... ऋ.. अ.. उकाक.. जाप. शाम पाया. पथ... जाइक. गाए... सकक.. आक.. अंग: सका... धाकात, आओ. सका. सक०. पालक... पक. चिप. आक. आय. जाए. गा. प्रा. धाइछ.. माय... पद. विंमके.. के. वात. सनक. सा, आधा. पाड.. चंदन... जाया... धाका. साक.. आाय+.. जयक.. चक.. धाक. जाांक.. चाकः 


| - जामातूयज्ञन वय॑ निरूद्वास्त्वं बाल एवासि नवं च राज्यम्‌ । 
युक्तः प्रजानामनुरव्जने स्यास्तस्माद्यरों यत्‌ परम धन व. ।। 


- उ0 रा0, ।/!। «* 
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उत्तररामचरितम्‌' में जो 'उत्तर' पद विशेषण के रूप भे प्रयक्त हुआ है, वह न केवल 


राम क॑ पुरोवर्ती जीवन-वृत का बोधक है, बल्कि प्रत्यक्षतः उसका सम्बन्ध बाल्मीकीय रामायण के 


उत्तर' काण्ड से भी प्रतीत होता है । 'महावीरचरितम' की प्रस्तावना में बाल्मीकि तथा उनकी 


अमरकृति रामायण के प्रति कवि ने जो भक्तिभाव प्रकट किया है, वह न केवल 'महावीरचरितम' की 
कथावस्तु, ब्रत्युत उत्तररामचरितम' के इतिवृत का भी स्पष्ट सड़क़ेत देता है । यों राम के 
'महावीरचरितमु' के विषय भे तो सभी विद्वान एकमत है कि उसकी वस्तु मूल-रामायण पर आधृत है, 
परन्तु उत्तरकाण्ड प्रक्षिप्त काण्ड है, वह बाल्मीकिकृत नहीं है, ऐसा कई विद्वानों की स्थापना है। 
हमें इस विवाद में न पड़कर यह, देखना है कि क्या यह तथाकथित प्रक्षिप्त काण्ड भवभूति के समय 
वर्तमान था और यदि था तो किस रूप में ? यदि इसका निश्चय हो जाये कि उत्तरकाण्ड की स्थिति 
उनके समय थी, तो असन्दिग्ध रूप से इस नाटक की प्रान्तरेखाएँ उसी पर आधृत मानी जा सकती है। 
हाँ, उत्तरकाण्ड की कथा से भवभूति के कथानक मे यत्र-तत्र जो भेद परिलक्षित होते हैं, वे या तो 
भवभूति के अपने आविष्कार होंगे या उन्हें भवभूति ने रामायण से परथक प्राचीन अथवा समसामयिक 
साहित्य में अनुबद्ध राम के उत्तरृत्त का आधार प्रदान किया होगा । “उत्तररामचरितम' ने 
निम्नलिखित सन्दर्भ इस दृष्टि से विचारणीय एवं परीक्षणीय हैं । ये भवभूति द्वारा स्वीकृत बाल्मीकिकृत 
रामायण के रूपों पर प्रत्यक्षतः प्रकाश डालते हुये प्रतीत होते हैं । 


उद्दरण से इतना तो स्पष्ट है कि 'उत्तररामचरितम' ' के प्रणयन्त के सन्दर्भ में कवि जो 


का. सका. जमा. था. धवक. वीक. डाक. थक. का. सम. कमान. सर. ल्‍ा#. गा. सा. डक. तक. कक. गए. डाक. सा. सा. खाक. पाक. पथ. समाएा.. एक. सादा. सा. सका. पेन. पाक... जा. पाक. ाक:... धाक. धाक. आया. सा. डा. साथ. सका... सा. सात. आाछा..जडा. जात. धाक।.ाक. चाक. सा... धाकत.. बुक... मा... सा 


प्रधमयोनिरवोचत्‌ - 'आूषे: प्रबुद्धोईसि वागात्मनि ब्रस)णि । तदृबूहि रामचरितम। अव्याहत- 
ज्योतिरार्ष ते प्रातिभ चक्षु: आद्यः कविरसि।' इत्युक्त्वा तत्रैवान्तहिंत। अथ स भगवान्प्राचेतस: 
प्रथम॑ मनुष्येषु शब्दब्र्नणस्तादृशं विवर्तमितिहासं रामायणं प्रणिनाय। 


- उ0 रा0, छ0 ३6 
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इतनी श्रद्धा तथा सम्मान भाव के साथ बाल्मीकि एवं उनकी रामायण का परिचय दे रहा है । उसकी 
कहानी को वह अवश्य ही अपने नाटकीय कथानक की निर्माण-प्रक्रिया मे प्रयक्त कर रहा होगा। इस 
तथ्य की सर्वाधिक पुष्टि उद्धरण ' से होता है । यहाँ सीता-वियुक्त राम के मनस्ताप की वर्णना से 
क्रम में कुश लव से कहता हैं - 'तुम तो ऐसी बातें कर रहे हो, जैसे तुमने रामायण पढी ही नहीं 
है।' स्पष्टत कुश के इस कथन का “उत्तररामचरितम' के इस कथखण्ड के मूल उपजीव्य के साथ 
गहन सम्बन्ध है । इससे इतना तो यह हो जाता है कि सीता का परित्याग, राम का दुसह विरह -भाव 
आदि घटनाएँ रामायण का आधार लेकर ही यहाँ निबद्ध की गयी है । किन्तु इतना मान लेने पर भी 
कवि ने 'उत्तररामचरितम' के उत्स के रूप में रामायण को ग्रहण किया है । हमारी वास्तविक 
ता कुछ भी नहीं सुलझती कि भवभूति के समय उत्तरकाण्ड की कैसी रूपरेखा थी और उन्होंने 
अपनी प्रकरण-वक्रताओं के द्वारा नाटक में क्या मोड़ दिया है, यहाँ हमारे अध्ययन का वास्तविक 
विषय यही है । प्रस्तुत उदाहरण से केवल इतना स्पष्ट होता है कि भवभूति यहाँ शब्दब्रह्म के 
विवर्त के रूप में रामायण का उल्लेख नहीं करते, वस्तुतः अपने नाटक की सृष्टि में सामान्य रूप से 


वे रामायण से कितने प्रभावित है, इसकी ध्वनि भी यहाँ प्राप्त होती है । 


आर. वा. वॉकिंग.. वध... अभाक. परझ. ग्रह? साधा... जामक. विधा... जा. जाकर... जाक.. आधक.. सा... सना. वा... सात... साया... पा... सॉिक. पीधाक.. आय. बंधक. पॉडान... काका. साहं>.. ग्रा#.. संधक.. धाइऋ... पाक. ग्रक. विधक.. धरंधाऊ. साय. सो. सांइम.. धधात.. माफी. सांएक. आम. साय. साधक. खाए. जानकी. चाय. सादाक.. के). शा. वाक.. गायक. पा. सादंडी.. आमको.. सामने... जार. गहकी.. अब... ग्रद॥... बय 


| - अपि वत्स, 


बिना सीतादेव्या किमिव हि न दु:खं रघुपते: 
प्रियानाशे कृत्स्नं किल जगदरण्यं हि भवति । 
स॒ च स्नेहस्तावानयमपि वियोगो निरवधि: 


किमेव त्वं पच्छस्यनधिगतरामायण इव ।। 


- उ0 रा0, 6/30 


उद्धरण 
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से उत्तरकाण्ड की कथावस्तु पर प्रत्यक्ष रूप से कुछ प्रकाश पड़ता हुआ प्रतीत होता है 


लव को देखकर जनक के मन में कहीं विश्वास सा होने लगा कि हो न ही वह सीता का आत्मज है 


वे बड़ी प्रवीणता के साथ लव से अपनी तत्सम्बन्धी जिज्ञासा का समाधान करना चाहते हैं। दशरथ : 


किन-किन पुत्रों को किन-किन भार्याओं से कितने और कौन-कौन पुत्र हुये, यह निश्चित रूप से ए 


ऐसा प्रश्न है, जो उत्तरकाण्ड के कथानक को एक सीमा तक हमारे सामने रखने का उपक्रम कर 


आ.. कमा. धरा. साथ 


शाम... अया. अमान. चामा.. साधक. गा. आाआभ.. अंक. यथा. मा... वाशा॥.. आजाक.. पॉफक.. अं. आया. आक.. आगा0.. साधक. सा. जादाक.. पा... वाक.. पर. साथ. आाएा॥... सार. धरजाइ!. एड. सााए..सधए॥.. सडक. आफ. सका. धन... सबक. शक... साथ. ध0. शाम. 9... धाम. पक... पक. धदडी.. बकरी. गाव. धमऊ'.. सीयंक.. धायडा..सानर.. साथ. धार... पाक. सडक. धाम. 


जनक. - [[विचिन्त्यं यदि त्वमीद्ृशः कथायामभिज्ञस्तदूबूहि तावत्पच्छामस्तेषां दशरथात्मजाः 
कियन्ति किंनामधेयान्यपत्यानि केषु केषु दारेषु प्रसूतानीति । 


लव: नाय॑ कथाप्रविभागोषस्माभिरन्येव वा श्रर्तपिर्व :। 


जनक'ः - किं न प्रणीत एव कविना । 


लव. - प्रणतो न प्रकाशित: । तस्थव कोष्प्येकदेश. सन्दर्भानत्तेण रसवानभिनेयार्थ, कृत: 
तं॑ च स्वहस्तलिखित मुनिर्भगवा व्यसृजभगवतो भरतस्य मुनेस्तौर्यत्रिकसूत्रकारस्य । 


जनक - किमर्थम । 


लव - स किल भगवान्भरतस्तमप्सरोभि प्रयोजयिष्यति । 


जनक - वत्स कथय कथाप्रबन्धस्य कीडृशः पर्यन्त । 


लव. - अलीकपैरापवादोद्विग्नेन राज्ञा निर्वासिता देवीं देवयजनसम्भवां सीतामासन्नप्रसवते ता 
मेकाकिनीमरण्ये लक्ष्मण: परिव्यज्य प्रतिनिव॒त्य इति । 


- उ0 रा0, प्र0 ॥0।-2 
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है। जब इस प्रश्न के उत्तर में जनक को लव को छोटा सा असतोषप्रद उत्तर मिलता है - 'कथा 
के इस अंश को हमने या किसी ने अभी सुना ही नहीं है' - तो प्रश्न कुछ उलझ सा जाता है। इसके 
पश्चात्‌ जिज्ञामु जनक लव से एक सीधा सा प्रश्न पूछते है - 'क्या [इस कथाश को| कवि ने अभी 
रचा ही नहीं' इस प्रश्न के उत्तर से भी जब उन्हें तृप्ति नहीं मिलती, तो सहज जिज्ञासावश वे एक 
अन्य महत्वपूर्ण प्रश्न उपस्थित करते हैं, जो हमारे प्रस्तुत अध्ययन के लिये भी बडा ही साम्प्रतिक 
प्रतीत होता है । प्रश्न है - 'वत्स, बताओ तो |बाल्मीकि के इस| कथा प्रबन्ध का अन्त कैसे हुआ? 
उत्तर में लव जो उत्तर देते हैं, उससे यही स्पष्ट होता है कि राम द्वारा निर्वासित सीता देवी को जगल 
में अकेली छोडकर लक्ष्मण अयोध्या वापस आ गये, लव के कथनानुसार कथा के इस प्राविभाग का यही 
अंत हुआ । यहाँ हमारे सामने स्वभावतः यही शका उत्पन्न होती है कि क्या सचमुच भवभूति के 
समय उत्तरकाण्ड की कथा यहीं समाप्त हो जाती थी ” यदि लव की बात मे विश्वास करके हम 
इतना मान लें कि लोक - प्रकाशित रामायण की कथा का अन्त यहीं हुआ है, यों उसका किज्चिद्‌ उत्तर 
अंश भी है, किन्तु यह बाल्मीकि या आचार्य भरत के पास सुरक्षित है, तो फिर दूसरी ओर एक और 
शंका हमारे सम्मुख उपस्थित होती है कि बाल्मीकिकृत रामकथा का यह अंश भी, जिसे सप्तम अड॒ुक 
में नाटकीय रूप प्रदान किया जाता है, सुखान्त क्यों होता है ” रामायण के वर्तमान रूप में तो यह 


कथा दुखान्त होकर ही हमारे सामने आती है । 


रामकथा केवल रामायण में ही निबद्ध की गयी हो, ऐसी बात नहीं है। कई पुराणों में भी 
राम की कहानी किज्विद परिवर्तन या परिवर्धन के साथ प्रस्तुत की गयी है अध्यात्म-रामायण को 
आंशिक रूप से निबद्ध करने वाले ब्रह्मप्राण तथा भागवत, स्कन्द, गरूड, अग्नि, पन, कूर्म आदि कई 


पुराण अपने-अपने ढंग से रामकथा की अवतारणा करते हैं, किन्तु हमारे प्रस्तुत अध्ययन के लिये 
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सर्वाधिक महत्वपूर्ण पटुमपुराण हैं, जिसके पातालखण्ड में राम का उत्तर ब्रृत एक नये परिवेश में 
खड़ा किया गया है । यहाँ रामायण के वर्तमान दुखान्त रूप से भिन्‍न ऐसे सुखान्त रूप की कल्पना 
की गयी है, जहाँ बाल्मीकि के प्रयत्न से निर्वासिता-सीता का राम से मिलन हो जाता है - यहाँ 
सीता के प्रथ्वी में अन्त्हिंत होने का प्रसड़ग लाया ही नहीं गया है । इतना ही नहीं, इस कथा के 
मध्य भागों में भी रामायण से कई भेद परिलक्षित होते है । जैसे राम के मेध्य अश्व का बाल्मीकि 
के आश्रम में प्रवेश, वहाँ लव तथा कुश का राम की सेवा के साथ प्रबल युद्ध, पराजित राम-सैन्य का 
पलायन आदि । यदि उत्तररामचरित के पञ्चम तथा षष्ठ अडकों में चित्रित युद्ध आदि घटनाओं का 
पनपुराण के इन अशों से तुलना की जाये, तो हमें इन दोनों में बहुत कुछ साम्य दृष्टिगोचर होगा। 
भवभूति अपनी नाटकीय कथाभिति की रूपरेखा को तैयार करने मे यदि पनपुराण से सहायता लेते हैं, 
तो इसमें कोई आश्चर्य नहीं माना जाना चाहिये । 


हाँ, जहाँ तक रामकथा के सुखान्त स्वरूप का प्रश्न है, ऐसा प्रतीत होता है कि भवभूति 
के समय रामायण निश्चित रूप से दुखान्त ही था । इस तथ्य के सम्यक्‌ परिचय के लिये हमे कुछ 
सूक्ष्म विश्लेषण करना होगा, 'शोक-विहृवल सीता अपनी माँ प्रृथ्वी से निविदन करती है, 'मों, मुझे 
अपने अंगों में विलीन कर लो।' यहाँ विलय के दो अर्थ हो सकते हैं - छिप जाना या सदा के लिये 
अन्तहिंत हो जाना यदि सीता का अभिप्राय विलय के प्रथम अर्थ से है, तो सम्भवतः वे एक निश्चित 
अवधि के लिये ही अपने को 'पुथिवी में गोपित करना चाहती है, किन्तु आगे सीता के इस अनुनय से 
विचलित होकर भागीरथी जो उद्गार व्यक्त करती हैं, उससे 'विलय' के दूसरे अर्थ की ही पुष्टि 
होती है । यदि पहला अर्थ अभीष्ट होता, तो वह 'शान्तम' नहीं कहती अथवा सीता के 


'हजारों-वर्ष' के दीर्घायष्य की कामना नहीं करती । रामायण मे जब राम सीता के सामने पुन अगिनि 
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परीक्षा देने का प्रस्ताव रखते हैं, तो सीता स्पष्टतः इसे अपना परिभव मानती हैं - इसी परिभव की 
ज्वाला भे झुलसती हुयी सी वे प्रथिवी की गोद में अनन्त शरण ले लेती हैं। ' 


इस विश्लेषण से बहुत कुछ निश्चित हो जाता है कि भवभूति ने अपने इस नाटक के 
प्रधान उपजीव्य के रूप में रामायण को ही ग्रहण किया है, यद्यपि वेषद्मपुराण के प्रभावों से भी 
सर्वथा अस्पृष्ट नहीं कहे जा सकते । इसी सन्दर्भ में दूसरा प्रमुख निष्कर्ष यह निकलता है कि 
भवभूति के समय रामायण के उत्तराकाण्ड की प्रायः वैसी ही रूपरेखा थी, जैसी कि हम उसे आज 
पाते हैं । यद्यपि भवभूति दुखान्त रामायण से परिचित थे, फिर भी भारतीय नाट्य-परम्परा को 
दृष्टि में रखकर उन्होंने अपने नाटक को सुखान्त बना दिया है । भवभूति की बारीकी इसी में है कि 
उन्होंने अपने नायक एवं नायिका के मिलन सुखों को विरहं, यहाँ तक कि करूण अन्त की अनुभूति 
के निविड ओऑंसुओं से सींचकर पुष्ट किया है । रामायण में वर्णित सीता के करूण अन्त की 
अनुभूति यहाँ भी प्रकारन्तर से कर ही लेते हैं । यद्यपि यही अनुभूति उनके मिलन सुख का 


मुल-अंश भी बन जाती है । 


'उत्तररामचरितम” में भवभूति की प्रकरण-वक्रता 
[॥] प्रथथ अडुक मेंही चिन्रदर्श' की कल्पना महाकवि की अपनी कल्पना है । 
राज्याभिषेक के पश्चात्‌ राजा जनक के चले जाने पर खिनन्‍नमना सीता को सांन्त्वना प्रदान करने के 


अल... कमा. भरका+.. रथ... संगम. कक. 0... आह. राउक. हक... चाक.. धाम का... गाथा. साथ. धायक.. धर. वात. गा>.. बीत... फंगाक:.. पक. जाए. भाशा.. का... कक... गाय... जा. साफ+. जब. जात... पशाओ.. गधक.. ओए.. चयाक. दि. आओ... सादा. आग. सा. धवाऊ:. आदत... साथ. 9... धाह.. या... प्रो... आाक... साक यहा... जले... बाया३.. पाक... कक... आडा.. काका 


| - सीता - [रूदती कृताञ्जलिः| णेद्ु मं अतणों अडेसु विलरअं अम्बा। ण सहिस्स ईरिसं 
जीअलोअपरिभरं अणुभविदुम । 
राम: - किमन्यदब्रवीतु ् 


भागीरथी - शान्तम्‌। अविलीना संवत्सरसहस्त्राणि भूया: । 
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लिये राम उनके समीप स्थित हैं । लक्ष्मण जी सीता के मनाविनोदार्थ रामचरित्रविज्ञापक चित्रपट को 
लेकर वहीं आते हैं । चित्रदर्शन से सीता के मन में पंचवटी को देखने के निमित दौहददउत्पन्न होती 
हैं । चित्रदर्शन त पूर्व ही देवी अख्न्धती एवं देवी शान्ता का सन्देश प्राप्त हो चुका था कि गर्भिणी 
अवस्था भे सीता की जो इच्छा हो, उसे शीघ्र ही पूर्ण किया जाना चाहिय। . अतः पंचबटी देखने 
की उनकी अभिलाषा को पूर्ण करना राम का कर्तव्य था । उन्होंने तत्काल ही लक्ष्मण को सीता की 
पंचवटी देखने की इच्छा को पूर्ण करने के लिये रथ तैयार करने के निमित आज्ञा प्रदान कर दी। 
लक्ष्मण चले जाते हैं । तदनन्तर परिश्रान्ता सीता राम के वक्ष पर सिर रखकर सो जाती हैं । इसी 
समय दुर्मुख भी आता है और सीता-विषयक जनापवाद की सूचना राम को देता है । इस समाचार 
को श्रवण कर राम महान दुख का अनुभव करते हैं। “ इसी समय लवण राक्षस से त्रासित त्रृषि 
समृदाय के आने पर राम शरत्रुघन को उसके हननार्थ प्रेषित करते हैं । इतने में रथ तैयार होकर आ 
जाता है । सीता का लक्ष्मण के साथ गमन होता है । प्रथम अडक्त की इस प्रकार की अपूर्व 
योजना में महाकवि हमारे सम्मुख एक भावक कलाकार के रूप में उपस्थित होता है । सीता के 


भावी विरह की अनुभूति तीव्रता उभारने के निमित चित्रदर्शन की योजना महाकवि की अपनी विचित्र 


| « अष्टावक्र' - इृदझच भगवत्याउखून्धत्या देवीभि. शान्तया च भूयों भूयः: सन्दिष्टम । 
य कश्चिद गर्भदोहदोष्स्या भवति सोष्वश्यमचिरात्‌ सम्पादयितव्य इति । 
- उ0 रा0, पृ0 2। 
2- राम. - अहह। तीक््सवेगो वाग्वज़:। [इति मूच्छ॑ति] 
हा हा धिक्‌] परगृहवासदूषणं यद्दैदेह्या: प्रशमितमद्भुतैरूपय: । 
एततत्पुनरपि दैवदुर्विपाकादालर्कविषमिव सर्वतः प्रसक्तम ।। 


-उ0 रा0, ।/40 


]2॥ द्वितीय अडक्र के विष्कम्भक में आत्रेयी का वनदेवी बासन्ती के साथ वार्तालाप कवि की 
अपनी कल्पना है । इसी प्रसड्॒ग में आत्रेयी द्वारा राम के शम्बुक का वध करने के लिये दण्डकारण्य 
में आगमन की सूचना भी मिलती है। '. शम्बूक वध का कथान+ रामायण में इस प्रकार आता है कि 
एक ब्राह्मण राम के समीप आकर अपने युवा-पुत्र की अकाल-मृत्य का प्रतिकार करने की प्रार्थना 
करता है । नारदमुनि आकर इस प्रकार की अघटित घटना का कारण शम्बूक नामक शुद्र तपस्वी 
द्वारा तप किया जाना टी बतलाते हैं। “ तदनन्तर राम वन भे जाकर शाम्बूक का वध करते हैं । 
रामायण में इस घटना का समय सीता के पुत्र उत्पन्न होने का समय है । किन्तु, महाकवि ने इस 
घटना का वर्णन ।2 वर्ष पश्चात्‌ किया है । इस के अतिरिक्त 'उत्तररामचरित' के राम को शम्बूक 
के वध करने का आदेश नारद से प्राप्त न होकर आकाशवाणी द्वारा ही प्राप्त हुआ है । इस प्रकार 


के परिवर्तनों से नाटकीय सौन्दर्य की कहीं अधिक अभिवृद्धि हुयी है । 


सजाक. जाती... जमा... पदक... आओ. धयाक. आपए+.. आया. पालक. सडक. ऑडा0.. कक). पन्‍भ.. वा. ाएमा॥.. गाए... साइओ.. साथ0:.. धामाक. सा. आम. आय. भोले... सा... इक. शायद. सकाआ.. गाया. श्र... जाता... प्राधक.. रंग. धाता.. अधाग.. साथमके.. संत. साधक... जाये. साय. आया. धान"... सारा. माह. सब. सदी. बाधक. धमय.. जा. ब्रा. साहक. सा. संधा.. धाशात.. धाइक. जक. सा. लक... धत.. धकक 


| - शम्बूको नाम वृषल: प्रथिव्यां तप्यते तप.। 
शीर्षच्छेद. स ते राम तं हत्वा जीवय द्विजम ।। 
इत्यपश्चत्यवाकृष्टकृपाणपाणि: पुष्पक विमानमारूबय सर्वों दिशि विदिशिश्च शूद्रताप- 
सान्वेषणाय जगत्पति. सञ्चरितुमारब्धवान्‌ । 
- उ0 रा0, 2/8 
2- अधर्म परमो राजन द्वापरे शुद्जन्मन.। 
स वै विषयपर्यन्ते तव राजन्‌ महातपा ।। 
अद्य तप्यति दुर्ब॑द्विस्तेन बालवधो झयम । 
या ध्यधकमकार्य वा विषये पार्थिवस्य च ।। 


ल्‍वाी0 रा0, उ0 का0, 74/28-29 


॥3| तृतीय अड़क में एवं मुरला का परख्पर वार्तालाप तथा तमसा का सीता को लेकर उपस्थित 
होने इत्यादि क॥ वर्णन कवि कऋएपना ही है। 

॥4॥ रामायण की कथा के अनुसार सीता का निर्वासन गर्भावस्‍था की प्रारम्भिक स्थिति में ही 
किया गया है। लक्ष्मण उन्हें बाल्मीकि आश्रम के समीप छोड आते है। आश्रम मे ही लव एवं कुश की 
उत्पत्ति होती है। परन्तु 'उत्तररामचरिचतमृ' में महाकवि ने अपनी प्रकरण-वक़ता के साथ इस घटना 
का उल्लेख किया है। निवर्सन के समय उनकी सीता गर्भावस्‍था की पूर्णता को प्राप्त कर चुकी है तथा 
आसन्‍न - प्रसवा की स्थिति मे है। लक्ष्मण पचबटी में उनको अकेली छोडकर लौट आते है। उनकी 
दशा उत्यन्त शोचनीय हो गयी है। यह असह्य वेदना को सहन करने में पूर्णतया असमर्थ है। अत 
विवश यह होकर गंगा में कूद पडती है। तथा यही उन्हे दोनों पुत्रों की प्राप्ति होती है। “ 
तदनन्तर प्रथिवी एवं गंगा उन्हें अधोलोक में पहुँचा देती हैं। यही उनका लालन-पालन होता है। दूध 
के छूटने के पश्चात्‌ उनके दोनों पुत्रों को गंगा देवी स्वयं बाल्मीकि के समीप पहुँचा देती है। यही पर 
उनकी शिक्षा होती है। इस परिवर्तन में नाटकीय सौन्दर्य ययतो है ही साथ ही साथ भवभूति ने गर्भ 
की पूर्ण विकसित अवस्था में सीता का परित्याग कराया हैं और साथ ही गगा मे प्रवेश कराया है, 
उससे कथानक के इस दृश्य को प्रेक्षकों के लिए और भी अधिक प्रभावोत्पादक बना दिया है। करूण 


| - . न खल्वयैव सौमत्रे जीवित जाह्नवीजले । 
त्यजैंय सजवशस्तु भर्तुमि परिहास्यते ।। 


निरीक्ष्य माद्य गच्छ त्वमृतुमातिवार्तिनीम । 
एवं बृवत्यां सीतायां लक्ष्मणों दीनचेतस: ।। 
- वा0 रा0 उ0 का0 48/8 - [9 
2- तमसा - श्रयताम। पुरा किल बाल्मीकितपोवनोपकण्ठात परित्यज्य निवृत्ते लक्ष्मणे सीता 
प्राप्तप्रसववेदनम अतिदुःखसंवेगादात्मानं गड़गाप्रवाहे निश्चिप्ततती। तदैव तत्र दारकद्गयं प्रसूत । 


- उ0 रा0, प्ु0 38 
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रस की प्रधानता तो नाटक के प्रारम्भ में ही चल रही थी, किन्तु उपर्यक्त घटना ने उसके वेग को 
तीत्रतर बनाने भे अपना महान सहयोग प्रदान किया है। संभवत. करूण रस की इस तीव्रतर अनुभूति 
को कराने हेतु ही महाकवि ने मूलकथा में उपर्युक्त प्रकरण-वक्रताओं का प्रयोग किया होगा। साथ ही 


कलात्मक सौन्दर्य में भी इससे महती वृद्धि हुयी है। 


05 तृतीय अडक़ में राम का वनदेवता बासन्ती से मिलन तथ्य दण्डकारण्य में छाया सीता की 
उपस्थिति, ये सभी महाकवि की मौलिक कल्पनायें है। बासन्ती के साथ वन में भ्रमण करते हुये राम 
जनस्थान के पूवनिभूत दृश्यों को देखकर सीता की स्मृति मे तड़प उठते है। इधर सीता भी उनकी इस 
अवस्था को देखकर महान कष्ट का अनुभव करती है। सीता के स्मरण से राम का वियोग-समूह 
सीमोल्लंघन कर निःसृत हो पडता है। . उनके रूदन को देखकर दण्डकारण्य के प्रस्तर भी पिघल 
उठते है राम मूच्छित ऐो जाते है। उनकी इस अवस्था को देखकर सीता भी मृच्छित हो जाती है 
तमसा द्वारा उन्हें चेतनता प्राप्त द्ोती है। तदन्‍्तर सीता अपने अद्बृश्य रपर्श से राम को संशायकक्‍त बना 
देती है। सीता सर्वत्र छाया रूप में ही वर्तमान है। उन्हें कोई नहीं देख रहा है, किन्तु वह सबको 
देखती है। अत छाया रूप मे सीता के सर्वत्र विद्यमान रहने के कारण भवभूति ने इस अड्क का नाम 
ही छाया अडक़ रखा है। इस अंक में करूण रस की अनुभूति चरमोत्कर्ष पर पहुँच जाती है तथा 
दर्शनों को यह अनुभव हो जाता है कि सीता के हृदय में राम के लिये क्‍या स्थान है? तथा राम के 
हुदय में सीता के लिये क्या स्थान है? इस प्रकार दो हुदयों का सच्चा अनुसन्धान भी हो गया है। 


। राम - अपि चण्डि जानकि| इतस्ततो दृश्यस इव न चानुकम्पसे । 


हा हा देवि। स्फूटति हृदयं ध्वंसते देहबन्ध' । 
शून्यं मन्‍्ये जगदविरतज्वालमन्तजर्वलामि ।। 


सीदन्नन्धे तमसि विधुरों मज्जतीवान्तरात्मा । 
विष्वड्मोह : स्थगयति कथं मन्दभाग्य: करोमि ।। 


- उ0 रा0, 3३/38 


3।6 


॥6| चतुर्थ अड्डक में बाल्मीकि -आश्रम भे जनक, कौशल्या, वर्तिष्ठ तथा अरून्धती आदि का आगमन 


कवि की अपनी कल्पना का ही परिणाम है और अपनी इन प्रकरण-वक्रताओं से काव्य में अपूर्व सौन्दर्य की 
सृष्टि की है। 


॥7[ पचम अडक़र में अश्वमेघीय अश्व की रक्षा का वर्णन आता है। इस घटना का रामायण में जो 
उल्लेख आता है, उससे ज्ञात होता है कि वहाँ अश्वमेघीय यज्ञाश्व के रक्षक लक्ष्मण स्वयं थे, किन्तु 
'उत्तररामचरितम्‌' मे भवभूति ने लक्ष्मण के पुत्र चन्द्रकेतु का सेनाध्यक्ष होकर अश्व के रक्षक के रूप में 
चित्र उपस्थित किया है।_ उन्होने चन्द्रकतूं और लव के बीच युद्ध कराया है। इससे स्पष्ट है कि कवि 
को लक्ष्मण के साथ लव का युद्ध कराना अभीष्ट न था, साथ ही मर्यादा की रक्षा करना भी उन्हे अभीष्ट 
था। इसी कारण उनको यह प्रकरण वक्रोक्ति प्रयोग मुलकथा में करनी पडी। इस परिवर्तन से भी कथानक में 
एक विशिष्ट आकर्षण का समावेश हुआ है। 

8] सप्तम अडक़ में एक दूसरे नाटक 'गर्भाइक' की योजना की गयी है। नाटक के द्वारा एक ओर 
पुनः राम के सीता वियोग को उभारा गया है तथा दूसरी ओर लव-कुश का प्रत्यभिज्ञान कराया गया है और 
अन्त में राम एवं सीता का मिलन कराकर नाटक को संखाव्न्त बना दिया है। कलात्क दृष्टिकोण से तथा 


भारतीय नाट्य-परम्परा की दृष्टि से नाटक का दुखान्त होना वर्जित था, इसी कारण उनको “उत्तरामचरितम' 


आर... सके... आबादी. ओंआ.. धयाक.. शा. पाक. पाक. सबके 





>>]. ४ जा फल पाक भा. पे. जा... पाया. धर. केक. अंभ.. सात. गत... सका... संत. आए... धाक.. शा. जाम... कान... भधाक.. साथ... इनक... गधा... साध. साल... गाया... साथ. आओ. धांथ.. जगत.. रधथ.. सदन... जता... साधक... का... पा... बंध. साकके.. नि्ती 


| - तत्‌ सर्वमखिलेनाशु संस्थाप्य भरताग्रज: । 
हय॑ लक्ष्मणसम्पन्नं कृष्णसारं मुमोच ह ।॥। 
जृत्विग्भिर्लक्ष्मण सार्धमश्वतन्त्रे नियोज्य च । 
ततों5भ्यगच्छत्‌ काकुत्स्थ: सह सैन्येन नैमिषम ।। हु 
- वा0 रा0।, उ0 का0, 92/॥-2 
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को सुखान्त बनाना आवश्यक था। मूलकथा का अन्त दुखपूर्ण है। ' बाल्मीकि के कहने पर सीता को 
स्वीकार करने के लिए राम उनकी चरित्र शुद्धि का कोई प्रमाण उपस्थित करने का पुनः प्रस्ताव रखते है। 
सीता अग्नि को साक्षी कर पुनः अपने पतिब्रत-धर्म का प्रमाण प्रस्तुत करती है, किन्तु इस घटना से उनको 
अपने महान्‌ अपमान का अनुभव होता है तथा वह प्थिवी माता से शरण देने की प्रार्थना करती है। £ 
इसी अवसर पर प्रुथ्वी विदीर्ण हो जाती है तथा सीता उसमें समाविष्ट हो जाती है। हृदय - विदारक घटना 


को मद्दाकवि ने पूर्णछ्पेण परिवर्तन कर नाटक को सुखान्त बनाना ही उपयुक्त समझा है। इस परिवर्तन से 


कथावस्तु में अत्यन्त रोचकता भी आ गयी है। 


इस प्रकार महाकवि भवभूति ने अपने प्रकरण वक्रता से मूलकथा में परिवर्तन एवं परिवर्दधन कर 


'उत्तररामचरितम्‌' की कथावस्तु को सर्वोत्तम रूप प्रदान करने का अनुपम प्रयास किया है। 
'उत्तररामचरितम्‌” की कथाक्स्तु में अर्थप्रकृतियों का विवेचन 


[॥] प्रथम अडक में दुर्मख द्वारा राम के समीप आकर लोक में विद्यमान सीता-अपवाद सम्बन्धी जो 


सूचना दी गयी है, वही 'उत्तररामचरितम्‌' की कथावस्तु का 'बीज' है। 
!2॥ द्वितीय अडुक में आत्रेयी एवं वनदेवता के वार्तालाप के प्रसड़॒ग से और शम्बूक के वध किये जाने 


की घटना से तथा द्वितीय अडक की विष्कम्भक घटना से मुख्य कथानक का विच्छेद सा हो गया है, किन्तु 


जब राम दण्डकारण्य में भ्रमण करने लगते है और पंचवटी के समीप जाते है, तो उन्हें पुनः सीता का 


अकेक.. श्रॉक..- अंबड. धाड. जाइए॑. एका9. धाथा.. आओ... समा. फजए.. भिधाझ.. ता. आंक. विकक.. जब... चककत.धथ0..एबा...धाकए0.. 0. कद. फिकक.. भााओ.. चाक. आए. धााक.. विधा. जन. धाकक.. ध॥. पुर. धालय.. साथ. धाक.. खामर.. साएक.. या. सी... सादा... चके.. रथ. राह. धाक.. पाक. एबावी.. पाक. चल... धादका.. 9. पका. सकी... एक... था... बात. जात... आधा... साथ. सा. धा#.. बवात.. जात 


| - यानि पश्यन्ति काकुत्स्थ॑ स्थावराणि चराणि च 
सर्वाणि रामगमने हनुजम्मु्हिं तान्यपि । 
नाच्छासत्तदयोध्यायां सुसूक्ष्ममपि दृश्यते 
तिर्यग्योनिगताश्चापि सर्वे राममनुव्रता: ।। 
- वा0 रा0, 30 का0, ।09/2। -22« 
2- सीता - णेदु मं अत्तर्णों अंग्रेसु विलरअ अंबा ।ण सहिस्सं ईरिसं जीअलोअपरिभर्अज अणुभवद्धिम। 
|नयतुं मामात्मनोंड्डंगेषु विलयम्म्वा। न सहिष्ये ईदुशं जीवलोकेपरिभवमनुभवितुम। | 


- उ0 रा0, प्ू0 427 
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स्मरण हो आता है। तदनन्तर वे पंचवटी के देखने का निश्चय कर लेते है। किन्तु मार्ग में उन्हें महर्षि 
अगस्त्य का सन्देश प्राप्त हो जाता है। वे वहाँ जाते है। लौटकर पंचवटी - दर्शन से उनको सीता का 
स्मरण हो जाता है औ वे कहते है कि उनके हृदय मे छिपे हुये दुख के बाहर प्रकट होने से पहले 


मोह उन्हें आच्छादित कर रहा है। ' राम के ये शब्द ही विच्छिन्न इतिवृत्त को जोडने तथा आगे 


बढाने में कारण है, अत. यही 'बिन्दु' नामक अर्थप्रकृति हैं। 


[3] चतुर्थ अडक़ के अन्त में अश्वमेघीय यज्ञाश्व के कारण चन्द्रकेतु एवं लव के युद्ध का 
प्रासड्िग कथानक प्रारम्भ होता हैं तथा यह षष्ठ अड॒क़ में दण्डकारण्य से लौटते समय युद्ध का दृश्य 
देखकर राम के द्वारा विमान को वहीं रोकने तथा लव से भेंट करने पर शान्त होता हैं। लव एवं 


चन्द्रकेतु के युद्ध का यह प्रासंगिक कथानक ही 'पताका' नामक अर्थप्रकृति है। 


[4] सप्तम अड़क में रामायण नाटक का जो अभिनय किया गया है, उसको देखने से राम को 
पुनः सीता का स्मरण हो गया है। तथा उनकी दशा पुन शोचनीय होने लगती हैं। उसी समय सीता को 
लेकर प्रथिवी एवं गंगा उपस्थित हो जाती है। यहाँ 'गर्भाइक' रूप में प्रदर्शित रामायण नाटक की घटना 


ही 'प्रहरी' नामक कथावस्तु की अर्थप्रकृति है। 


[5| अन्त में सीता एवं राम का स्थायी मिलन हो जाता है, यही नाटक का प्रयोजन अथवा 'कार्य' 


नामक कथावस्तु की अर्थप्रकृति हैं। 
कार्याक्स्थायें 


(॥] तृतीय अडक़ में राम में सीता के मिलन की इच्छा जाग्रत होती है। वे कहते है - 'हा प्रिय 


| - राम: - अनेन पंचवटीदर्श ---------८-८८०८८०८८ 


अन्तर्लीनस्य दुःखाग्नेरद्योद्याम॑ ज्वलिष्यतः । 
उत्पीड इव धूमस्य मोह: प्रागाव्ृणोति माम ।। 


- उ0. रा0, 3३/9 
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जानकि| क्वासि नेता राम मे सीता प्राप्ति की इच्छा का जाग्रत होना ही 'आरम्भ' नामक कथावस्तु की 
अवस्था है। 

|2| तृतीय अड्क़ मे वे सीता को प्राप्त करने के लिये बार-बार प्रयत्न करते है तथा एक बार तो 
काया रूप मे विमान अदृश्य सीता का हाथ पकड भी लेते है, किन्तु सीता के स्पर्श से उद्भूत आनन्द के 
अनुभव करने में सलग्न उनके हाथ से सीता हाथ अचानक छूट जाता है। . तदनन्तर वे पुनः सीता - 
प्राप्ति के लिये प्रयत्न करते है यही 'यत्न' नामक कार्यावस्‍था है। 

॥3] छठे अड्क़ भे द्रश्य देखने के बाद जब सामाजिक सप्तम अड्क़ में 'रामायण" नाटक को देंखता क्‍ 
है, तो उस राम वा दुख से मुच्छित होना तथा अरून्धती की आज्ञा से सीता हारा स्पर्श करने पर राम का क्‍ 
पुन. चैतन्यावस्था को प्राप्त करना द्वृष्टिगोचर होता है। यह दृश्य देखकर उसे आशा हो जाती है कि नायक द 
राम को सीता की प्राप्ति हो जायेगी। यही 'प्राप्त्याशा' नामक कार्यावस्‍था है। 

(4॥ तत्पश्चात्‌ इसी अडक में अरून्धती सीता के पातिव्रत्य की प्रशंसा कर जनता से यह पूछती है कि 
सम के सीता ग्रहण करने में आप लोगों का क्या मत है? “ इसके उत्तर में सब की स्वीकृति तथा सीता 
के प्रति सबका आदर भाव होता है। इस प्रकार का दृश्य देखे जाने पर सामाजिक को पूर्णरूप से निश्चय 


हो जाता है कि राम को सीता की प्राप्ति अवश्य हो जायेगी, यही 'नियताप्ति" नामक कार्यावस्‍था है। 


आरके. बाय. था... धााक.. सुमन... सकप.. कगार. सा. इक. सा. सर. सका... करा... 0... था. समा... कक. धामड. कब. आधा. स्‍कओ।. ड2ा७.. सता. धदाए!. आजथ.. चक्कर. ऋषाक.. ऋभाक.. पाक. सा. सा. सा. धरा. सा... समएक... वियाहक.. या... चइा... डक... सन आय. कमी. धथाक. धाक. पाक. स्‍ाक.. सा. साथ. सका. धरधाक. दा. धड.. आाक. पा. पायम॥.. मम. चावल... गेम. धदक.. चाथाा.. नाक 


| - रामः - देवि। 


प्रसाद इव मूर्तस्ते स्पर्श: स्नेहाद्रशीतल. । 
अद्याप्यानन्दयति मां त्वं पुनः क्वासि नन्दिनी ।। 


- 30 रा0, 3/॥4 





2- अरून्धती - भो भोः पौरजानपदा'| इयमधुना भगवतीभ्यां जाह्नवीवसुन्धराभ्यामेव॑ प्रशस्यमाना 
ममारून्धत्या: समर्पिता, पूर्व च भगवता वैश्वानरेण निर्णीतपुण्यचारित्रा सब्रह्कैश्च देव: संस्तुता 
सावित्रकुलवधूदेवयजनसम्भवा सीतादेवी परिगृह्रतामिति कथमिद्द भवन्तो मन्थन्ते। 


- उ0 रा0, पृ0 433 
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05] अन्त मे अखरन्धती की आज्ञा से राम सीता को स्वीकार करते है। इस प्रकार नायक राम व 


नायिका सीता का स्थायी मिलन हो जाता है, यही 'फलागम' नामक कार्यावस्‍था है। 


सन्धियाँ 

| प्रथथ अडक से तृतीय अड्क के राम के 'हा प्रिय जानकि, क्वासि” इस कथन पर्थन्त 
'मुखसन्धि' है। 

(20 तदनन्तर तृतीय अड्क के अन्त तक 'प्रतिमुख' सन्धि हैं। 

॥3] कौसल्या - जनकयोग नामक चतुर्थ, कुमारविक्रम नामक पञ्चम तथा कुमारप्रत्यभिज्ञान नामक 


षष्ठ अड़क और सप्तम अडक में सीता के स्पर्श द्वारा राम की मूर्च्छा समाप्त होकर चेतनता प्राप्त होने 
तक “गर्भसन्धि' है। 


(4॥ तदनन्तर राम के लिये 'अरून्धती' की आज्ञा कि राम सीता को पुन. स्वीकार करें - तक 
'विमर्श' सन्धि है। 
!8] उसके पश्चात्‌ अडुक की समाप्ति तक 'निर्वहण' सन्धि है। 


'मालतीमाधवम' की कथाक्स्तु का विवेचन 


महाकवि भवभूति ने अपने प्रथम नाटक 'मालतीमाधवम' के कथानक को कहाँ से लिया है- 


यह एक विचारणीय विषय है, क्योंकि कुछ विद्वानों ने 'मालतीमाधवम' को नाटक न मानकर श्रकरण माना 


| 


है तथा उसकी कथा को"कविकाल्पित स्वीकार किया है। 
प्रकरण एवं नाटक के लक्षणों में अंक इत्यादि की दृष्टि से कुछ साम्य है, किन्तु वस्तु और 
नायक आदि की दृष्टि से पर्याप्त वैषम्य भी है। दशरूपककार श्री धनञ्जय ने प्रकरण का लक्षण करते 


हुये कहा है। . अर्थात लोकसंश्रय से तात्त्पप यह है कि वह राजादि की कथा न होकर मध्यवर्ग के 


काम. एकाए. खाब0. फल. ताक. धान... चाय. धमक.. कक. मान अमक. पाक. परम... या॥.. गका॥.. जेब. धथाक.. रा. कम... जाओ. सा आका.. परत. धाक.. कक. प्राइम... जबक.. चाढ.. आओ... सा... कमाक. पका. गवाक.. जाक. मकर... भकक. ने. गदर... कक. ाक. धरभाथ. सडक. गा... धधा..सातरथ.. धाम जाके. गए. सवा. कक. का. सा... जातक... आंशक. गए. 'साय।.. कक:.. सावन, 


| - अथ प्रकरणे वृत्तमुत्पा्ध लोकसश्रयम॒ । 
अमात्यविप्रवणिजामे्क॑ कुर्याच्च नायकम्‌ ।। 
- दशरूपक, 3३/39 


32। 


सामान्य व्यक्ति की कथा होती हैं। इसका नायक मन्त्री या ब्राह्मण या वणिज मे से एक हो सकता है। 
इस लक्षण के अनुसार 'मालतीमाधवम' को प्रकरण की श्रेणी भे ही रखा जाये, तो इसकी कथा को 
कवकिल्पित ही मानना होगा, परन्तु श्रीयुत्‌ काले महोदय ने अपने 'मालतीमाधवम्‌' के 77६४०वप८६+ ०४ 

के 'एफ्फौ७ 5007०६३४ ०£ ५४० 79450 ' शीर्षक अए में लिखा है। । इस प्रकार उन्होंने 
भवभूति को 'मालतीमाधवम' की कथा के लिये 'वृह्दत्कथा' का जूणी माना है तथा उन्होनें भूमिका में दो 
मूल कथाएँ भी दी है और उन्होनें दोनों कथाओं को 'मालतीमाधवम” का मूल कथानक स्वीकार किया है। 
इससे स्पष्ट ६ कि उन्होंने भी भवभूति को गुणाढ॒य की बृहत्कथा का जूणी माना है। प्रकरण में कल्पित 
आख्यान का होना ही आवश्यक है, किन्तु इसका यह अर्थ नहीं हैं कि वह सम्पूर्ण कथानक स्वयं 
नाटककार की ही कल्पना हो, अपितु उस कथानक का पौराणिक और ऐतिहासिक न होना ही 
कविकल्पित की श्रेणी भें रखा जा सकता है। अतएव आगे चलकर अपनी भूमिका में श्रीयुत्‌ काले महोदय 
ने भी यही स्वीकार किया है। > कि महाकवि भवभूति न॑ जिन दो कथाओं में से आवश्यक सामग्री 
लेकर अपनी नाट्य - प्रतिभा के बल पर 'मालतीमाधवम्‌' के कथानक को नाटकीय रूप प्रदान किया। 


उनसे प्रथम कथा 'कथासरित्सागर' के ।3 वें लम्बक से ली गयी है। यह कथा निम्न है---- 


'मालतीमाधवम' से सम्बन्धित प्रथम कथा 


कलिड्ग देश के शोभावती नामक नगर में यशस्कर नामक एक ब्राहमण अपनी पत्नी तथा 
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एकमात्र के साथ निवास करता था । भयकर दुर्भिक्ष के कारण वह अपने देश को छोडकर विशाला नाम 
की नगरी भे चला गया तथा वहाँ अपना निश्चित निवास बना लिया। उसका पुत्र नगर के ही एक 
प्रतिभाशाली गुरू के समीप विधाध्ययन करता था। वहाँ अध्ययन करने वाले बालकों में से विजयैसेन नामक 
क्षत्रिय बालक के साथ उसकी प्रगाढ मैत्री हो गयी। इस विजयसेन के एक बहन थी, जिसका नाम 
मदिरावती था वह एक दिन अपने भाई के साथ अपने गुरू के यहाँ गयी वहाँ उसने तथा उसके मित्र 
यशस्कर के पुत्र दोनों ने एक दूसरे को देखा। देखते ही दोनों के हृदयों में एक-दूसरे के प्रति प्रेमभाव 
उत्पन्न हो गया। मदिरावती ने अपने घर जाकर अपनी माँ से उस ब्राहमण बालक की जो प्रशंसा की, 
उससे उसकी माँ के हृदय में उस ब्राहममण बालक को देखने की उत्सकुता हुयी । अतः कुछ दिलों 
पश्चात्‌ विजयसेन ने उस ब्राहमण युवा बालक को अपने घर आने के लिये आमन्त्रित किया। वह बालक 
ब्राहमण मित्र के यहाँ गया और उसने अपने मित्र विजयसेन की माता द्वारा सत्कार प्राप्त किया। तदनन्तर 
मदिरावती की धाय द्वारा उस ब्राहमण बालक ने एक मालतीमाला को उपहारस्वरूप प्राप्त किया। उसी धाय 
ने संकेतात्मक भाषा में कुमारी मदिरावती के प्रेम-विवाद ब्॒त्तान्त को उससे कह दिया तथा उसने शीघ्र 
ही विवाह करने की प्रार्थना की। इसी बीच एक उच्चकुलोत्पन्न क्षत्रिय युवा कुमार ने भी मदिरावती से 
विवाह करने के निमित्त उसके पिता के समक्ष प्रस्ताव रखा था तथा उसके पिता से उसकी स्वीकृति भी 
प्राप्त कर ली। विवाह का दिन आ गया। मदिरावती के निराश प्रेमी यशस्कर के पुत्र को पूर्ण शान्ति 
प्राप्त करने के लिये केवल एक ही बात सूझी। उसने एक व्रक्ष की शाखा में लटककर आत्महत्या करने 
का प्रयत्न किया। परेल्तु वह अपने ही सुद्रश निराश एक दूसरे ब्राहमण युवा के द्वारा बचा लिया गया। 
उस अपरिचित व्यक्ति ने अपनी निराशा भरी प्रेम-कहानी को उसे सुनाकर सान्त्वना प्रदान करते हुये उसे 
चेतन्यावस्था प्रदान की। वह निषाद-देशवासी था। भ्रमण करते हुये वह शंखपुर नामक नगर में, जिस 
नगर की स्त्रियाँ शंखंहद नामक तडाग पर स्नानार्थ एकत्रित हुयी थी, आया था। वहाँ पर उसने माधवलीता 


से पुष्यचयन करते हुये एक सुन्दर कुमारी को देखा। प्रथम दर्शन से ही दोनों में प्रेम उत्पन्न हो गया। 
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जब वह कुमारी घर जाने लगी, तब वह अपरिचित युवा भी उसके पीछे-पीछे उसके घर की ओर चल 
दिया। उसके घर पहुँचने से पूर्व ही एक उन्मत्त हाथी के सडक पर दौड पडने के कारण सम्पूर्ण नगर 
में एक विचित्र हलचल उत्पन्न हो गयी थी। प्रेमी को अपनी प्रेमिका को बचाने तथा आलिंगन करने का 
सौभाग्यपूर्ण अवसर मिल गया। शीघ्र की उस कुमारी के सेवक तथा अन्य लोगों का एक समूह उसके चारों 
ओर एकत्रित हो गया तथा वह उस जन-समूह के मध्य में से घर ले जाई गयी। वह अपरिचित न 
उसका नाम ही जान सका, न पता। पूर्णरूप से निराश होकर वह पर्याप्त समय तक वहाँ घूमता रहा। 


अन्त में वह ऐसे स्थान पर आ गया, जहाँ मदिरावती का प्रेमी अपनी आत्महत्या की तैयारी कर चुका था। 


ये दोनों प्रेमी अपनी दुःखभरी कहानी समाप्त कर ही रहे थे कि थोडी दूर पर स्थिर कामदेव 
के मन्दिर में कुमारियों के लिये विवाह से पूर्व विहित विधि को करने के निमित्त मदिरावती आयी। इस 
समय नवागन्तुक प्रेमी ने यशस्कर के पुत्र को यह सन्मति प्रदान की कि वह कामदेव की मूर्ति के पीछे 
जाकर छिप जाये और उसके द्वारा की जाने वाली पूजा को देखो तब वे दोनों मन्दिर में गये और मूर्ति 
के पीछे छिपकर खड़े हो गये। कुलीनवधू के वस्त्रों को धारण किये मदिरावती ने मन्दिर में प्रवेश किया। 
उसकी सेविकाएँ बाहर ही रह गयी। उसने अपनी इच्छा कामदेव के समक्ष कही तथा प्रार्थना की कि यदि 
इस जन्म में उस ब्राहमण युवा [यशस्कर के पुत्र] के साथ सम्बन्ध न हो सकें, तो वह अगले जन्म में 
मेरा सम्बन्ध उससे अवश्य कराये। इतना कहकर अपने आपको उध्ववस्त्र से बॉधकर आत्महत्या करनी 
चाही। अचानक उसका प्रेमी ब्राहमण युवा सामने आ गया और उसको बचा लिया तथा पिछले दरवाजे से 
निकलकर उसे लेंकर भाग गया। उसके नवागन्तुक मित्र ने मदिरावती के उर्ध्ववस्त्र तथा घूँघट को धारण 
कर लिया। इस प्रकार मदिरावती के रूप को धारण कर बाहर की सेविकाओं से जा मिला। संध्या समय 


होने के कारण उसका भेष परिवर्तन सफल हुआ। जब वह घर पहुँची, तब वह अन्य स्त्रियों के साथ 
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मदिरावती की सखी (वही जो कि शंखपुर भे नवागन्तुक को मिली थी। भी उसे विदा देने के लिए आयी। 
घूंेंट उठाकर देखने पर उसे मदिरावती से अधिक प्रिय तथा अपना प्रेमी व्यक्ति ही देखने को मिल गया। 
एक क्षण भे ही उन्होंने निश्चय दृढ़ कर लिया तथा दूसरे ही क्षण पृष्ठ - द्वार से दोनों निकल गये। 
सारी रात चलते रहे। प्रात: काल होने पर वे नगर से दूर जंगल भे पहुँच गये। अन्त में उन्होनें एक 


अग्रहार|संन्यासियों का मठ] में अपना विवाह किया। 


इस उपर्युक्त कथानक में 'मालतीमाधवम' के प्रायः सम्पूर्ण कथानक की सामग्री मूलरूप मे 
उपलब्ध होती है। 


'मालतीमाधवम” सम्बन्धी दुसरी कथा 


दूसरी कहानी विदूषक की कहानी है, जिसका उपयोग भवभूति ने 'मालतीमाधवम' के पत्चम 


अड्क की घटना में किया है। यह कहानी इस प्रकार है -- 


एक बार उज्जैन के राजा आदित्यसेन सायकाल एक बडी अश्वयात्रा करके लौटे। नगर के द्वार 
बन्द हो जाने कारण उन्होंने एक मठ में ठहरने का प्रयास किया, जो कि नगर के शमशान के समीप मे 
स्थित था। मठ के कायर ब्राहमणों ने उन्‍हें एक आक्रमणकारी निशाचर समझा और अपशब्दों से उन्हे 
सम्बोधित करना प्रारम्भ किया, किन्तु विदूषक जो जाति का ब्राहमण था और जिसमें क्षत्रिय के सभी गुण 
विद्यमान थे, बाहर आया तथा नवागन्तुक को उसके वेशभूषा से महान पुरूष मानकर नम्रतापृर्वक स्वागत 
कर उसे उचित आतिथ्य प्रदान किया। दूसरे दिन प्रात: काल राजा ने अपने नगर में प्रवेश किया। विदूषक 
की सेवा के आभार स्वरूप उसके मठ को ।000 ग्राम दान दिये। उस विदूषक को नगर में अपना पुरोहित 
बनाया कुछ काल पश्चात्‌ राजा की उदारता के कारण धनी हुये उन ब्राहमणों उच्चपद[श्रेष्ठता[ प्राप्ति 
के निमित्त झगडा हुआ। वे इस बात को भूल गये कि वे अपने तात्कालिक बृडप्पन के लिनये विदूषक 
के जृणी थे। उस विदूषक ने अन्य ब्राहमणों की इस नीचता के प्रति अत्यधिक घृणा के भाव प्रकट किये 


तथा उनसे उपेक्षित रहने लगा। एक दिन वहाँ एक ब्राहमण भिक्षुक आया, जो कि स्पष्टवादी था। इस 
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ब्राहमण भिक्षुक ने मठ के निम्न स्तर से उठे हुये अति प्रसन्‍न उन ब्राहमणो की निन्‍दा थी, जिसके वे 
पात्र थे तथा उनके समक्ष प्रस्ताव रखा कि वे अपनी भ्रेष्ठता सिद्ध क८ने के लिये अपनी शक्ति की परीक्षा 
करें। उसने कहा कि शमशान के फॉसी के तख्ते पर तीन लाशें लटक रही है, जो अधरात्रि मे वहाँ 
जाकर उनकी नासिकाएँ काटकर लाये, उसी को सब लोग अपना नेता स्वीकार करें। परन्तु उन ब्राहमर्णों 
ने इस बात से अपने को बचाना चाहा, जब कि विदृषक ने उसे स्वीकार किया । उसने अग्निदेवता से 
प्राप्त अपनी तलवार ली तथा अर्धरात्रि में उस शमशान स्थल पर गया तथा वहाँ के भयंकर प्रेतों से 
अविचलित होते हुये उस वीरता के कार्य को सम्पन्न किया। तत्पश्चात्‌ जैसे ही वहाँ से लौटने वाला था, 
उसने एक शव के ऊपर बैठे एक पुरूष को देखा, जो देवी शक्ति प्राप्त कर रहा था। जब उसने अपनी 
इच्छित क्स्तु को प्राप्त कर लिया, जब समीपस्थ कात्यापनी के मन्दिर में चला गया। विदृषक, जो कि 
गुप्त रूप से उसके कार्यों को देख रहा था, पीछे-पीछे वहाँ गया। भीषणाकृति उस कापालिक ने देवी से 
एक वर माँगा। उत्तर मे उसे यह शब्द सुनने को मिले कि 'वह अपनी इच्छा को पूर्ण तभी कर सकेगा 
कि जब वह राजा आदित्यसेन की पृत्री को देवि बलि पर चढाये।' तत्काल ही वह एक शव पर चढ 
गया जिसे एक बेताल ने सजीव किया था । आकाशगमार्ग द्वारा वह राजमहल गया तथा कुमारी के साथ 
लौटा । ज्यों ही वह उसका वध करने वाला था, वीर विदृषक वहाँ पहुँच गया तथा अपनी अदृश्य 
तलवान के निश्चित वार से उस कापालिक के सिर को काट डाला । तब वह उसी अदृश्य शब्द द्वारा 
निर्देशित किया गया कि वह उसी शव पर बिठलाकर राजकुमारी को वापस ले जाये । विदृषक ने वैसा 
ही किया । दूसरे दिन प्रात : काल आश्चर्यचकित दासियों द्वारा वह राजकुमारी के कक्ष में पाया गया। 
जब राजा को इसकी सूचना प्राप्त हुयी, तो उन्होंने इस सम्पूर्ण घटना का अन्वेषण किया । विदृषक 
द्वारा अपनी पुत्री की वीरतापूर्ण रक्षा तथा अपनी पुत्री के प्रति उसके प्रेम से प्रभावित "होकर राजा ने दोनों 


का विवाह निश्चित कर दिया । 
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इसके अतिरिक्त महाकवि भवभूति ने शमशान के प्रेतों को मनुष्य का मास बेचने का भाव 
भी इसी ग्रन्थ से लिया है। 


क्या भवभूति 'मालतीमाधवम” की कथाक्स्तु की रचना में इन दोनों कथाओं से प्रभावित थे ? 


उपर्युक्त दोनों कथाओं में मालती एवं माधव का तथा मालतीमाधव के किसी अन्य पात्र का 
कोई भी उल्लेख नहीं आता है, इससे ऐसा प्रतीत होता है कि महाकवि ने इन कथाओं में से कुछ 
घटनाओं या कुछ तत्वों को बीजरूप से अवश्य स्वीकार किया है । तथा मालती एवं माधव के स्वकल्पित 
कथानक में नाटकीय दृष्टि से एक उचित स्थान प्रदान कर अपनी नाट्य-प्रतिभा का अपूर्व कौशल 
प्रदर्शित किया है । क्योंकि प्रथम कथा के एवं मालतीमाधव के कथावस्तु के स्वरूपों में बहुत कुछ साम्य 
दृष्टिगोचर होता है । दोनों मे दो-दो प्रेमियों एवं दो प्रेमिकाओं के प्रेम का तथा अन्त में दोनों के 
विवाह का वर्णन है । दोनों मे अध्ययन काल में ही नायिका के प्रति प्रेम की उत्पति होती है । 
यशस्कर का पुत्र भी पढ़ रहा है, वहीं पर मदिरावती अपने भाई के साथ किसी अन्य कार्य से आती है, 
किन्तु वहाँ अपने पर एक-दूसरे को देखने पर परस्पर प्रेम-भाव उत्पन्न हो जाता है । भवभूति का 
माधव भी न्यायशास्त्र के अध्ययन के लिये पनावती जाता है और वहाँ पर ही कामन्दकी द्वारा माधव 
एवं मालती का परस्पर एक-दूसरे को दर्शन कराया जाता है । देखते ही दोनों के हृदय में परस्पर 


प्रेमभाव उत्पन्न हो जाता है ।. 


प्रथम कथा में नायक का एक मित्र नवागन्तुक ब्राह्मण भी है, जिसके कारण वह अपनी 
आत्महत्या न कर सका था तथा जिसके द्वारा वह चैतन्यावस्था में लाया गया था, उसने नायक का नायिका 


से मिलन कराने में पूर्ण सहयोग प्रदान किया है । अन्त मे वह सफल मनोरथ हुआ है । उसी प्रकार 
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'मालतीमाधवम' में भी माधव का मित्र मकरन्द है, वह भी माधव का प्रत्येक अवस्था में सहायक है। 
मालती के विरह मे निराश माधव की दशा शोचनीय हो रही है । वह अचेत हो जाता है। मवरन्द 


उसे चैतन्यावस्था प्रदान करता है तथा अन्त भे वह भी अपनी प्रेमिका मदयन्तिका को प्राप्त कर सफल 


मनोरथ होता है। 


प्रथथ कथा मे हाथी द्वारा कोलाहल मचाने तथा हाथी के आक्रमण से शंखपुर वाली की रक्षा 
करने बाला उसक॥ श्रगी नवामन्‍्तुक व्यक्ति ही हैं, जा कि नायक की भी आपप॑त्तियाँ में सहायता करने 


वाला मित्र है । 'मालतीमाधवम' की कथावस्तु में भी सिंह का अचानक पिंजडे से बाहर आना तथा 


कोलाहल मचाने और मदयन्तिका पर आक्रमण किये जाने तथा उसके प्रेमी मकरन्द द्वारा उसकी रक्षा 


किये जाने का वर्णन है । मकरन्द भी नायक का सहायक एवं मित्र है । 2 


दोनों ही कथानकों में नायक के अपने-2 मित्रों सहित मन्दिर में छिपने तथा नायिकाओं के 
द्वारा पूजा के लिये उन-उन मन्दिरों में आने और जीवन त्यागने की बात सोचे जाने का वर्णन आता है। 


| - माधव. [सकरूणं कृताञ्जलि:| आर्य, प्रसीद। कथय जीवति में प्रिया सा ? 
हा प्रिय मालति, कष्टमतिवीभत्समापन्नासि । 
कृथमपि तदाउमवस्त्वं कमलमुखि] कपालकुण्डलाग्रस्ता । 
उत्पातधूमरखाक्रान्तेव कला शशघर&न्य । 
- मालतीमाधवम, 9/50 


2- कामन्दकी - [साकूतम कथं व्यालनखरप्रहारनिःसत रतनिवह: क्षितितलविषकखडग़लता- 
वष्टम्भनिश्चल' सभ्रान्तमदयन्तिकावलम्बितस्ताम्यत वत्सो मकरन्द. 


माधव: - कथ॑ प्रमुग्ध: एवं । भगवति परित्रायस्व माम॒ । 
- 'मालतीमाधवम' पृ0 70 


| 
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परन्तु दोनों ही नायकों के मित्र नायिकाओं के भेष धारण करके मन्दिर से घर लौट जाते है तथा वहाँ 


पर दोनों ही प्रेमियों की अपनी-अपनी प्रेमिकाओं से भेंट हो जाती है और वे घर से निकलकर बाहर 
चले जाते है। ' 


दूसरी कहानी में जो कापालिक द्वारा राजकुमारी को देवी पर चढाने तथा शमशान के भयंकर 
वर्णन का चित्र मिलता है, उसका वर्णन 'मालतीमाधवम' के पञ्चम अड़क में प्राप्त होता है। यहाँ पर भी 
अघोरघण्ट द्वारा मालती को काटकर देवी पर चढाये जाने का वर्णन आता है वहाँ विदूषक आकर 
कापालिक को मारकर राजकुमारी की रक्षा करता है तथा यहाँ माधव अघोरघण्ट की रक्षा करता है। 2 


'मालतीमाधवम्‌' में भवभूति की प्रकरण-वक्रता 


महाकवि भवभूति ने उपर्युक्त समानताओं सम्बन्धी घटनाओं एवं चित्रों को लेकर, अपने नवीन 
कल्पनाओं , नायक-नायिका आदि पात्रों के नवीन का सृजन कर, 'मालतीमाधवम' की कथावस्तु को एक 
मौलिकतासी प्रदान की है। साथ ही उसमें कुछ नवील कल्पनाएँ भी की है। जैसे -- कामन्दकी एवं 
उसकी शिष्या सौदामिनी के नवीन कथानक। महाकवि ने मालती एवं माधव के प्रेम उत्पन्न कराने का 
साधन कामन्दकी को ही बनाया है। यह कामन्दकी नायक एवं नायिका के पिता की सहाध्यायिनी 


बौद्धसन्यासिनी है। प्रारम्भ से अन्त तक इसी के द्वारा दोनों को मिलाने, प्रेम जागृत करने तथा विवाह के 


अडाक जखोक... संभाल... गिक।.. पका... सका. किक... भाकर.. सं. पका. आफ. लीक... गया. सबक... हम. रद. सा. साधा... सापके. धागा... जाडि. ऑल. पा... लाख. कद... आय. किया... ंधाझा.. आफ. सा्र।.. आा$. गाए... साइ+.. ग्योकी.. घाव... धा+.. ग्रल.. संक#.. साइए.. ऋयाक. गा. जीयोझा.. आधा+.. के. पगक.. आह. थक... धकाह.. संक.. सहक.. धवक. चेकके.. दवा... प्र. ाक.धाक.. भशकक.. आधा.. के. 


| मकरन्द: - 
: अद्योर्णितं विजितमेत्रव मया, 

किमन्यदद्योत्सव:ः फलवती मम यौवनस्य । 

यन्‍्मे प्रसादसुभुखेन समुद्यतेय॑ 

देवेन बान्धुवरा मकरध्वजेन ।। 

- मा0 मा0, 7/4 

2- आः रे रे पाप। ही 

कठोरास्थिग्रन्थिष्यतिकरघणत्कारमुखर: । 

खरस्नायुच्छेदक्षणविहितवेगव्युपरम: । 

निरातड़कः पड़क्रेष्वव पिशितखण्डेबु नियतअसिर्गत्रंगात्नं सपति लवशस्ते किकिरतु ।। 

द - मा0 मा0, 5/34 


33॥। 


बन्धन सूत्र में बांधने का उपक्रम कराया गया है। इसी दी शिष्या सौदामिनी धरा मकरन्द एवं माधव का 
महान सहयोगी बनाकर अपनी कथावस्तु की कल्पना है। कामन्दकी नीति मुख्य कथानक को पूर्ण करने 
में समर्थ है। 

महाकवि ने 'मालतीमाधवम' के प्रथम अड्क़ में भी एक नवीन कथानक की कल्पना की है। 
उन्होने भूरविसु तथा देवरात के बाल्यावस्था में साथ-साथ पढने तथा पठन-काल में ही प्रतिज्ञा से, कि यदि 
हम दोनों में से एक के पृत्र व दूसरे के पुत्री उत्पन्न हुयी, तो उनका परस्पर विवाह सम्बन्धी किया 
जायेगे, दोनों आवद कर दिया है। ' अध्ययन के पश्चात्‌ क्रमश. उनके पद्मावती-नरेश एवं 


विदर्भातिपति के आमात्य हो जाने तथा भूरिवसु के कन्या एवं देवरात के पृत्र होने तथा उनके बड़े होने 
पर विवाह सम्बन्ध के लिये प्रबन्ध किये जाने आदि से अपने कथानक को प्रारम्भ किया है। अमात्य 
भरिवसु अपनी कन्या मालती का विवाह अमात्य देवरात के प्र॒त्र माधव से ही करना चाहते है। किन्तु 
पद्मावती- नरेश ने उनसे अपने नर्मसचिव नन्‍दन के लिये कुमारी मालती की याचना की हैं। “ अमात्य 
भूरिवसु ने भी श्लिष्ट पदों में अपनी स्वीकृति दे दी है, किन्तु हृदय से नहीं। इधर कामन्दकी, जो कि 
दोनों ही अमात्यों की सहाध्यायिनी थी, वह भी इस बात को जानती थी। अतः उसने अपनी नीति द्वारा 


मालती एवं माधव का प्रेम कराया तथा उन दोनों को विवाह सूत्र में बॉध दिया है। इस प्रकार महाकवि 


अंग. भेद. ग्राओी.. चेकओ.. पमम.. आांख॥.. अब... म्वम.. गायक... सकाए.. धफाए.. समक.. सडी.. आन... आया समाए. कलश. साए.. न्‍काा.. एड... सिलानी.. ाक.. गा. वध. परम... साथ... गत. गक. काय.. धनी... कक... के... जाए. अा..धन्‍के.. चाएक.. डाक किये. कीमत. धकओ. स्‍लाक.. भाव. डाक. माइओ.. धाए+.. क्‍ाधाक.. धाम. आया... जाक#.. फजह.. इक... आंखक. धान. धयाक. चाढ... का, आक,.. भाकी.. चमक... सा 


॥- यर्देव नो - विद्यायरिग्रहाय नानाहिगन्तवाससाहचर्यमासीतदैवास्मत्सौदामिनीसमक्षमनयोभूरिवसुदेदू- 
रातयो: प्रवतेयं प्रतिश। अवश्यभावाभ्यामपत्यसम्बन्ध. कर्तव्य इति । 


- 'मालतीमाधवर्म', पृ0 22 


2- कामन्दकी - े 
तां याचते नरपतेर्नमसुहन्नन्दनो नृपमुखेन तत्साक्षातप्रतिषेध: कोपाय शिवस्त्वपमुपाय:।। 


- 'मालतीमाधवर्म' ।॥/2 
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ने अपनी प्रकरण-वक़ता के द्वारा ही नाटक का प्रारम्भ किया गया हे । 


शी हर गालतीमाधवम' के नवंग अईक नी कथा को मटाकान की अपनी करपना कह। 
जा सकता है । इस अड़क मे विरही माधव की विज्षिप्तावस्था एवं विलापों का वर्णन है। इसका बहुत 
कुछ भाग विक्रमोरवशीयम' के चतुर्थ अड्क़ से मिलता-जुलता है। 'विक्रमोर्वशीयम' के इस अड॒क़ में विरही 
राजा पुरूरवा को विश्षिप्तावस्था एवं विलापों का वर्णन है। अत सम्भव हो सकता है कि भवभूति पर 
उपर्युक्त घटना सम्बन्धी विक्रमोर्वशीय का ही प्रभाव पडा हो और उन्होने तदनुसार अपने 'मालतीमाधवम' 
के नवम अड़क भे इस प्रकार की घटना का उल्लेख किया हो। 


'मालतीमाधवम्‌ के कथानक का प्रकार 


इस प्रकार यह बात स्पष्ट हो जाती है कि 'कथासरित्सागर' के उपूर्यक्त दोनों कथानकों से 
भवभूति प्रभावित अवश्य है तथा उसी को आधार बनाकर इन्होंने अपनी कल्पित कथावस्तु को निर्माण 
करने का प्रयास किया हैं। प्रकरण का इतिवृत्त कविकल्पित ही होता है तथा 'मालतीमाधवम' मे प्रकरण 
के प्राय, सभी लक्षण मिलते है। . अतः इससे कथानक को लौकिक एवं कविकल्पित ही कहना 
उपयुक्त होगा, क्योकि पाठकों एवं दर्शकों के समक्ष यह मौलिक रूप में ही आता है। इसका प्रधान रस 
श्रृंगार हैं। इसका नायक मन्त्री का पुत्र ब्राहमण है तथा वह धीर-प्रशान्त है। कार्यसिद्धि विषदन्तहिंत 


है। अड्कों की सं*4। की दृष्टि से इसमे दस अंक ही है। इसकी नायिका 'कुलीन स्त्री' मालती है। “ 


| - भवेत्प्रकरणे वृत्त जौकिकं कविकल्पितम्‌ । 
श्रदगारी५गी नायकस्तु विप्रोष्मात्याइथक वणिज सोपाय धर्मकार्माथपरो धीरप्रशान्तक. ।। 


- सहित्यदर्पण, 6/22 


2- द्विधा प्रकरणं तत्तु शुद्ध संकीणमव च । 
कुलस्त्री रचितं शुद्ध संकीर्ण,ब्रश्यय कृतम ।। 


- नाट्यशास्त् 


श् 
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4१: उपर्युक्त कथानक में अनेक प्रकरण-वक्रताओं के द्वारा महाकवि ने इस रचना में अभूतपूर्व सौन्दर्य 
ला दिया हैं। और समस्त लक्षणों से समन्वित होने के कारण 'मालतीमाधवम' की गणना 'शुद्ध -प्रकरण' मे 


ही करना उपयुक्त होगा। 


सा. सके... साझा... बा 
0... साका.. उयका.. सामक.. सां3.. पाध७.. सं. फडए.. समा. डाक... नाक... व. डक... डिक अा 0. गान. प्राय. सका. 0७... सबक... जाया. सारा. पाक. भर. सा... आने... सकत. उक्त... धाथक. थक. सथके.. गा. उआक. धह+. लक 


!॥॥ प्रथम अडुक में 'कामन्दकी' द्वारा यह बतलाया गया है कि विधाध्ययन के समय में भूरिवसु 
एवं देवरात मे इस प्रकार की प्रतिज्ञा भेरी उपस्थिति भे हुयी थी कि यदि उनमें एक को पृत्र व दूसरे 
को पुत्री होगी, तो दानों को वैवाहिक बन्धन मे अवश्य बॉध दिया जायेगा- | यह प्रतिज्ञा ही 
'मालतीमाधवम' की कथावस्तु का 'बीज' है। 

2] चतुर्थ अड्क मे जब कि दोनों प्रर्णाययुगल में प्रेम अकुरित हो रहा था, उसी समय एक पुरूष 
प्रवेश कर बतलाता है कि राजा की आज्ञा से नन्दन के साथ मालती का विवाह निश्चित हो गया है। 
इस समाचार से मालती - माधव को असीम कष्ट होता है। कामन्दकी माधव को बहुत कुछ आश्वासन 
एवं दिलासा दिलाती है। “ इस कथानक में पुरूष ने आकर जो समाचार दिया था, उसे मुख्य कथा कुछ 
क्षणों के लिये विच्छिन्‍न्न हुयी थी, किन्तु कामन्दकी के कथन से पुनः चालू हो गयी। अत. यह 
कामन्दकी का कथन ही 'बिन्दू' है। 


!3] . पचम अंक में अधघोरघण्ट द्वारा मालती को पकड़कर ले जाना तथा कराला देवी पर चढाने के 


सासनके.. कक. ेमक.. समान... परेड. सकी. ओम. फन्‍की.. संदक.. कक. फैकक।.. जाके... सकओ।.. धमक. भआ$.. हा३. वा. सकल. सजसे.. पीकेक.. धक.. पाता... का. पाक. आए... सा. पका... सा. जार... पमाव.. था... गााहए.. ध.. पाक७.. रद. साकाक.. सका. सारा. हाथ +.. एड. धवाम्क.. साथ. साय. धाक..धका.. बात... साय. आक.. सात... ग्राक. गा. गधा... सैधात.. संयाल.. अत. पा. 0. या. स्‍ 


| - यदैव नोः विद्यापरिग्रहाय नानादिगन्तवाससाहचर्यमासीत्तदैवास्मत्सौदामिनीसमक्षमनयोर्भूरिवसु - 
देवरातयो: प्रव॒त्तेयं प्रतिज्ञा अवश्यमावाभ्यामपत्यसम्बन्ध. कर्तव्य इति । 
मालतीमाधवम, पु0 22 
2- मालती - 


राजाराघ॑नंखलु तातस्य गुरूकम्‌ न पुनर्मलती । [राआराहण कखु तादस्य गरुरूअ ण उठा 
मालदी ।[ 


सामाजिकों को माधव को मालती प्राप्ति की सम्भावना हो जाती है। यह प्राप्ति की आशा ही 'भ्राप्त्याशा 
है। 

(4 अष्टम अक में कपालकुण्डला मालती को पकडकर ले जाती है तथा नवम अक में कामन्दकी 
की शिष्या सौदामिनी द्वारा उसे बचा लिया जाता है। तत्पश्चात्‌ सौदामिनी माधव को खोजती हुयी मकरन्द 
की प्राप्त दर लेती है, तदनन्तर माधव को भी । माधव चेतना मे आते है, उसी समय सौदामिनी मालती 
की बकुलमाला को माधव को दे देती है तथा मालती की कुशलता की सूचना भी देती है। अब माधव 
को मालती की प्राप्ति का निश्चय हो जाता है- यही 'नियताण्ति' नामक कार्यावसस्‍था है। 


॥5] दशम अड्क मे दोनों का स्थायी मिलन हो जाता है। इस प्रकार नायक माधव को नायिका 


मालती का समागम ही 'फलागम' नामक कार्यावेस्‍था है। 


सन्धियों 

| - प्रथम अड्क में 'मुखसन्धि' है। 

2- द्वितीय अड़क, तृतीय अड़क एवं चतुर्थ अडकों में 'प्रतिमुखसन्धि' है। 

3- चतुर्थ अइक् के अन्त में - 'हन्त | सर्वथा सशयितजन्मसाफल्य सचृत्तास्मि। तत्कि 


कर्तव्यम' - इत्यादि माधव के कथन से लेकर पंचम अड़क की समाप्ति तक 'गर्भसन्धि" है। 
4- अष्टम अड्क में कपालकुण्डला द्वारा मालती को ले जाने के प्रसड़ंग से लेकर नवम अड्क के 
अन्त तक 'विमर्शसन्धि' है। 
5- तदनन्तर दशम अडक़ में 'निवहणसन्धि' पायी जाती है। 

भवभूति के नाटकों के इस समग्र वस्तु-विवेचन के अन्तर्गत आदि से अन्त तक भवभूति की 
प्रकरण-वक़्ता कहीं भी देखी जा सकती है। वस्तुगत धारा में आने वाले उतार- चढाव किस प्रकार मानव 


के अन्तर्जगत व बाह्य - जगत को निरन्तर उद्वेलित करते है, कितनी गहराई तक स्पर्श करते है तथा 
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परस्पर मिलकर करूणा, श्रृंगार, भयानक आदि रसों के विभिन्‍न पक्षों को बाल्मीकि और गुणाढ्य से 
बिल्कुल अलग होकर प्रस्तुत कर देते है। यह कोई अनुमेय चीज नहीं है। प्रकरण-वक्रता का मूलाधार 
भी यही है कि एक सीधे - सपाट कथानक को लेकर भवभूति ने उसे अभिनन्दनीय वक्ता प्रदान की 
है। इस प्रकार इस सारे विवेचन में शब्दश- उपात्त न होने पर भी तीनों नाटकों के इतिवृत्त में पाँचों 
सन्धियों, उनकी अगभूत अर्थप्रकृति व कार्यावस्‍थाओं मे परिवर्दन, सशोधन व अभिनव उद्भावनाओं में 


वक़ता उसी प्रकार प्रतिबिम्बित है, जैसे बासन्ती पवन मे मादकता स्वत नि सृत होती है। 
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